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Giulio Cantalamessa e I'allestimento della Galleria Estense
FElena Corradini

Lincarico di provvedere all’allestimento della Galleria Estense nei locali ap-
positamente predisposti all'ultimo piano del Palazzo dei Musei', trasformato
da Ricovero Provinciale di Mendicita in polo culturale cittadino a partire dagli
anni "8o dell'Ottocento’, fu affidato nel 1893 a Giulio Cantalamessa’, amico di
Adolfo Venturi e unito da comunanza di interessi anche a Corrado Ricci®,

Il 2 settembre 1892 Cantalamessa aveva ricevuto il decreto di nomina nei
ruoli dello Stato presso I'Ufficio Regionale per la Conservazione dei Monu-
menti di Roma con un’assegnazione temporanea presso la Direzione Generale
per le Antichita e Belle Arti per la redazione delle schede di verifica delle gal-
lerie fidecommissarie, in particolare per terminare quelle della collezione Ro-
spigliosi Pallavicino, lavoro che riteneva «uggioso e pesantes, come aveva
scritto in una lettera del 16 giugno a Corrado Ricei’,

Cantalamessa il 2 giugno 1892 aveva scritto a Venturi in maniera confiden-
ziale esprimendogli il suo desiderio di rifuggire «dall’idea di essere mandato in
una collezione primaria» dove avrebbe avuto dei superiori e avrebbe perso
«ogni sua iniziativa personale ed ogni indipendenza». Chiedeva di essere man-
dato «in una modesta galleria di provincia, ove, col titolo di adiutore» avrebbe
potuto essere il capoufficio e soprattutto avrebbe «potuto conciliare I'ufficio
con l'esercizio della pittura». Aggiungeva anche che gli sembrava che Modena
«rispondesse a questo disegno dell’animo suo»°.

Cantalamessa venne insediato a Modena come direttore della Galleria
Estense dallo stesso Venturi all'inizio di luglio del 1893. Sulle pagine del quoti-
diano locale «Il Panaro»” si auspica che potesse collaborare con le istituzioni
culturali cittadine, in particolare con Carlo Boni, direttore del Museo Civico, e
con Arsenio Crespellani, direttore dal 1877 del Museo Lapidario® si voleva for-
se indirettamente suggerire a Cantalamessa, le cui competenze in ambito stori-
co artistico erano indiscutibili, di avvalersi di due studiosi che non solo rico-
privano i ruoli istituzionali piti importanti in citth per quanto atteneva al patri-
monio culturale, ma che avevano anche specifiche competenze nel settore
dell’antichita. Crespellani a queste univa competenze numismatiche per gli
studi da lui effettuati sulla zecca di Modena e sulle medaglie estensi e austro-
estensi”. «Il Panaro» suggeriva che potessero essere allestiti una Galleria e un
Museo «nei quali sia ben definito lo scopo e la natura delle collezioni» richia-
mando cosi una particolare attenzione, alle scelte che sarebbero state effettua-
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te per le raccolte di antichita ¢ del Medagliere che erano ancora chiusi in cassc

Cantalamessa si trovd coinvolto nel complesso lavoro dell’allestimento dellc
collezioni estensi™: come esplicitamente si legge in un articolo, apparso su «I!
Panaro» pochi giorni dopo il suo arrivo a Modena, in cui si afferma che sareb-
be potuta essere 'ultima occasione per un coordinamento delle collezioni arti-
stiche e archeologiche riproponendo un progetto degli anni Settanta, elabora-
to nel momento di grande entusiasmo derivato dalla nascita del Museo Civi-
co", secondo il quale, «riservata la proprieta degli oggetti, si dovevano fare al-
cune permute per cui i quadri e gli oggetti d’arte dovevano essere aggregati al-
la Pinacoteca, gli oggetti di archeologia al Museo Civico» . In alcune righe
comparse su «Il Panaro» di due giorni prima, non firmate ma scritte da Luigi
Picaglia, presidente della Societa dei Naturalisti ", si legge infatti che I'even-
tuale scelta di aggregare il Medagliere alla Galleria Estense doveva essere con-
siderata la peggiore e si auspicava che 'amministrazione comunale «cui spetta
la custodia del patrimonio lasciatoci dalla munificenza degli Estensi» lo impe-
disse. In un’altra nota si segnalava la preoccupazione «di quanto puo succede-
re nelle distribuzioni, aggregazioni delle varie raccolte numismatiche, artisti-
che che da anni giacevano inesplorate nell’Estense» .

Cantalamessa manifestava la propria preoccupazione a Venturi: decideva
tuttavia di non replicare subito ma di indirizzare piuttosto alcuni giorni dopo
una lettera a «I1 Panaro» in cui affermava di essere consapevole che il suo la-
voro sarebbe stato «irto di difficolta» per cui, anche se non esplicitamente,
chiedeva di non avere condizionamenti e che «il giudizio non precedesse I'o-
pera». In merito alla questione del Medagliere e del Musco estensi rassicurava
sul problema a suo avviso piti importante, ovvero che sarebbero rimasti a Mo-
dena, per cui sarebbe stato irrilevante che fossero aggregati alla Biblioteca o
alla Pinacoteca: tuttavia poiché la Biblioteca era un luogo «di nobile raccogli-
mento e di gran quiete» per lo studio, piuttosto che a uno spazio espositivo.
non era illogico che il Medagliere e il Museo fossero annessi ad una raccolta di
dipinti, ai quali erano legati storicamente «da una relazione di fraternita» oltre
che da legami artistici di rilevante valore culturale'. Per documentare questi
legami anticipava che avrebbe esposto le medaglie del Rinascimento suddivise
per autori secondo 'ordine cronologico previsto dal catalogo dell’ Armand
da poco pubblicato e che, per poter consentire una lettura esaustiva della pro-
duzione medaglistica del Rinascimento, si sarebbe avvalso anche di calchi per
completare la serie delle medaglie.

Dopo che, alla meta di luglio, veniva data notizia su «Il Panaro» dell’assetto
definitivo delle sale che avrebbero costituito il percorso espositivo della Galle-
ria"®, lo stesso giornale si faceva portavoce della proposta municipale di aggre-
gare al Museo Civico le raccolte di antichita e il Medagliere annessi alla Biblio-
teca. Il polo culturale realizzato nell’Albergo Arti, diventato Palazzo dei Mu-
sei, dove erano state concentrate «tutte le cose artistiche, archeologiche e lette-
rariew, avrebbe rappresentato gli «interessi cittadini pro arte» se fosse stato or-
ganizzato in quattro grandi istituti con specifiche competenze tematiche, ovve-
ro la Biblioteca Estense, la Biblioteca Municipale Poletti, la Pinacoteca Esten-
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se e Museo Estense, il Museo Civico, i quali avrebbero potuto assolvere alla
funzione di centri di riferimento ciascuno per il proprio ambito. I diversi isti-
tuti avrebbero potuto organizzarsi in un consorzio nel quale si sarebbe realiz-
zato il principio di economia di scala attraverso la concentrazione di alcuni
servizi tra 'amministrazione comunale e quella statale .

Cantalamessa, in una lunga lettera scritta a Venturi il 22 luglio, affrontava la
questione con molta lucidita e fermezza mostrando di essere ben documentato
storicamente e giuridicamente sulle vicende delle collezioni estensi dopo il
1859 e sul fatto che, dopo la stesura del protocollo del 20 giugno 18687, dalla
proprieta dell’arciduca Francesco v d’Austria Este le collezioni erano di diritto
passate senza ombra di dubbio alla proprieta statale, per cui una qualsiasi re-
plica agli articoli di Picaglia, che avesse aperto una discussione al riguardo sul-
lo stesso quotidiano, sarebbe stata a suo avviso inutile. Cantalamessa motivava
la sua decisione aggiungendo che «degli articoli di Picaglia si fanno beffe nella
direzione stessa del Panaro» e per di pili «certi giornali di provincia reputano
fortuna riempire comecchesia le colonne»*'.

Dalla stessa lettera del 22 luglio si evince anche che Cantalamessa aveva co-
minciato a interessarsi ai restauri delle opere da esporre in Galleria®, dove
operava Sidonio Centenari® che fin dal 1885 a Modena aveva restaurato opere
della Galleria Estense® per incarico dell’allora direttore Adeodato Malatesta,
collaborando anche con Venturi quando era ispettore a Modena®.

Due mesi dopo, nel settembre, Cantalamessa si rivolgeva al Ministero della
Pubblica Istruzione per chiedere di affiancare a Centenari Orfeo Orfei, che
era stato allievo di quest’ultimo ed era legato a lui da un rapporto di amicizia™
¢ la cui metodologia di intervento, distaccandosi dalle metodologie empiriche
del restauro amatoriale ottocentesco, era in linea con i principi del restauro so-
stenuti da Venturi, quali la cautela e la riconoscibilita dell’intervento dovuti al
grande rispetto dell'autenticita dell’opera d’arte ¢ al rifiuto dell'imitazione del-
loriginale.

Dopo la pausa estiva I'attivita di Cantalamessa proseguiva alacremente: il 6
ottobre scriveva infatti a Venturi di avere gia trasportato gli ultimi quadri
dall’ Accademia di Belle Arti, dove erano stati sistemati a seguito del trasferi-
mento dal Palazzo Ducale, diventato dopo 'unita d’Ttalia sede dell’ Accademia
Militare?, e di avere cominciato il trasporto delle sculture che contava di finire
il giorno successivo per avere poi «qualche giorno di pace per studiare il mate-
riale, orizzontarsi, disporsi alla sistemazione definitiva»™.

Ultimato il trasferimento delle opere intorno alla meta di ottobre, Cantala-
messa poteva procedere a una sistematica organizzazione degli interventi di re-
stauro, indispensabili sia per la conservazione delle opere che per recuperarne
una corretta ed adeguata leggibilita”. Si trattava di un lavoro molto intenso
per il quale, verso la fine di aprile dell’anno successivo, Cantalamessa esprime-
va la propria soddisfazione in una nota inviata al Ministero della Pubblica
Istruzione:

«per opera di Sidonio Centenari ¢ del professor Orfeo Orfei™ questa Galleria puo
dirsi restituita da morte imminente alla pienezza di una vita lunga consolidata in modo
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da lasciare I'animo pienamente tranquillo: tavole e tele pregevolissime che il lungo ab-
bandono insidiava, purgate diligentemente dalla nebbia di polvere incrostata, deterse
da imbratti oleosi che le irrancidivano; rimesse (per quanto era possibile) nella loro to-
nalitd primitiva, rifatte vivaci senza che la menoma interpretazione pittorica si sovrap-
ponesse alle mestiche antiche, accresciuta la nitida percezione di ogni linea, di ogni
tinta, di ogni valore di chiaroscuro, esse fanno onore alle cure del Ministero ed a que-
sti egregi uomini che del Ministero hanno secondato gli intendimenti, con zelo, con
perspicacia, con sacrificio di tutto il loro tempo, giacché & giusto far noto all’E.V.
ch’essi, dopo che mi fu concesso di aggiungere 'Orfei al Centenari, ossia dall’ottobre
in poi, hanno lavorato ben piti che sei ore al giorno. Venivano al loro laboratorio non
appena la luce permetteva il lavoro; sul mezzodi smettevano per un’ora poi continua-

vano sin dopo il tramonto» ™'

Cantalamessa, oltre alla capacita dimostrata da Centenari e Orfei per un la-
voro cosi complesso, in considerazione della quantita delle opere, delle diverse
epoche e dei differenti stati di conservazione, sottolineava anche la sintonia
del loro operato, testimoniata peraltro dal fatto che dalle note che periodica-
mente inviava al Ministero non risultava alcuna suddivisione degli interventi di
restauro che venivano pagati con un compenso di 1o lire ciascuno a giornata:

«né senza questa buona volonta, né senza 'amichevole concordia che essi hanno
messa nel lavoro comune sarebbe stata possibile I'enorme somma di lavoro accumula-
ta in pochi mesi come senza avere studiata la Galleria prima dei benefici che essi vi
hanno apportati non sarebbe possibile rendersi conto dell'importanza dei sacrifici
stessi [...] in un’opera di riparazione si vasta e urgente e si complessa giacché ad ogni
diverso caso conveniva adottare diversi processi, i professori Centenari ed Orfei han-
no avuto la pit propizia occasione di dimostrare una capacita che mi interessa di far
notare all'E.V. non essendoci, per la verita, grande abbondanza di persone esperte in
quest’arte delicatissima a cui si affida unicamente la speranza di salvare i documenti
artistici nazionale.

Per quello che riguardava 'assetto definitivo della Galleria, dopo che i risul-
tati dei lavori della commissione per il riscontro del Medagliere, presieduta da
Solone Ambrosoli, direttore della Rivista Italiana di Numismatica, vennero
pubblicati alla meta di dicembre su «Il Panaro» *, un regio decreto del 14 feb-
braio 1894 risolse definitivamente il problema dell’aggregazione delle raccolte
numismatiche e archeologiche stabilendo che il Medagliere e il Museo Esten-
se, che erano ancora conservati presso la Biblioteca Estense, fossero aggregati
alla Galleria Estense con il nome di Galleria e Medagliere Estense. In conside-
razione dell’'urgenza di effettuare uno studio e un riordino del Medagliere per
poterlo esporre e porre anche fine agli attacchi polemici che comparivano su
«Il Panaro»”, Cantalamessa segnalava a Venturi la disponibilita di Crespellani
a redigerne il catalogo, a favore del quale era anche comparso alla fine dell’an-
no precedente un articolo su «Il Panaro» *, ricordando come avesse gia studia-
to ¢ ordinato le monete del Museo Civico e avesse collaborato al riordinamen-
to del Medagliere Rangoni depositato presso I'Accademia di Scienze Lettere e
Arti. Di fronte all’'opposizione di Venturi, Cantalamessa trovd una soluzione di
compromesso, proponendo e ottenendo dal Ministero I'autorizzazione per fa-
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re in modo che Crespellani si limitasse al catalogo delle monete modenesi ed
estensi per le quali lo stesso Ambrosoli lo riteneva espertissimo ”.

Per lo studio e il riordino della collezione di antichita Cantalamessa invece,
sempre alla meta di febbraio, sollecitava a Venturi la richiesta della collabora-
zione di Lucio Mariani, giovane studioso romano che aveva dato prova delle
sue capacita in particolare prestando la propria attivita per il catalogo delle
gallerie fidecommissarie di Roma ™.

Cantalamessa, dopo aver terminato 'allestimento della Galleria con la di-
sposizione dei quadri lungo le pareti delle sale nelle quali avrebbero dovuto
essere appesi, ne forni una descrizione in anteprima sulle pagine de «Il Pana-
ro» 7: auspicando che 'amministrazione comunale fosse sollecita nel soddisfa-
re le sue richieste per I'allestimento e 'arredo degli spazi espositivi, preannun-
ciava che 'inaugurazione era prevista per il 3 di giugno, giornata che sarebbe
stata importante perché alla festa dello Statuto Albertino sarebbe stata associa-
ta anche la festa per I'arte™. Il percorso della Galleria prendeva I'avvio da un
vestibolo che avrebbe caratterizzato la storia dinastica delle collezioni attraver-
so I'esposizione di qualche ritratto o qualche ricordo degli Estensi e dove sa-
rebbe stato collocato con grande visibilita di fronte all'ingresso, su un drappo
di stoffa rossa, il busto di marmo raffigurante Francesco 1 d’Este di Lorenzo
Bernini. La prima sala era riservata ai dipinti di scuola ferrarese, la seconda al-
le opere modenesi, bolognesi e parmensi del secolo XVI, la terza alle opere to-
scane, venete e lombarde, la quarta alle opere del Seicento. Successivamente il
percorso prevedeva una sala minore dove erano esposte le opere degli artisti
stranieri, poi una sala piccola con poca luce per le opere di pittori fiamminghi
¢ pseudo-fiamminghi, a seguire una sala dedicata ai disegni, di cui esisteva una
ricchissima collezione, e nella corsia dopo questa sala, lungo la parete, erano
disposte alcune opere contemporanee tra cui dipinti di Adeodato Malatesta,
molte vedute di Venezia e nature morte; nella corsia laterale sarebbero state
esposte, chiuse in bacheche, monete e medaglie della zecca di Modena. Per
quanto riguardava l'allestimento del Museo Estense nel lungo corridoio pro-
spiciente il piazzale Sant’Agostino, Cantalamessa si trovava costretto a dichia-
rare che avrebbe dovuto rimanere chiuso non essendo ancora stato riordinato.

1l problema venne risolto con 'arrivo a Modena di Mariani che, come scri-
veva Cantalamessa per rassicurare Venturi quattro giorni prima dell'inaugura-
zione della Galleria, aveva lavorato per quattro nel breve tempo che aveva a
disposizione”.

La Galleria venne inaugurata il 3 giugno 1894 con una «festa solenne quanto
simpatica» che fu descritta ne «il Diritto Cattolico»*, ne «Il Cittadino»*' e in
particolare ne «Il Panaro»* che in due pagine e mezza forni ampio risalto al-
I’evento a cui parteciparono, oltre a Cantalamessa, il sindaco, Giacomo Tosi
Bellucci®, il prefetto Caravaggio, Giuseppe Triani, rettore dell’Universita, in
rappresentanza del ministro della Pubblica Istruzione, Guido Baccelli™.

Questi tuttavia pochi giorni dopo non manco di esprimere in una nota a
Cantalamessa non solo la sua «soddisfazione per la splendida riuscita della ce-
rimonia inaugurale» ma anche il suo compiacimento perché «mediante la sua
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tenace attivita, il suo sapere e la sua intelligenza artistica» aveva saputo corri-
spondere pienamente alla sua «viva aspettazione di vedere codesto istituto
riordinato secondo i migliori criteri scientifici ed artistici»*.

Nello stesso anno dell’inaugurazione Venturi pubblico il primo numero del-
la rivista «Le Gallerie Nazionali Ttaliane»* nel quale inseri la descrizione della
Galleria e Medagliere Estense precisando che I'«assetto [...] fu determinato
dal prof. Adolfo Venturi ed eseguito da lui con la cooperazione del direttore
reggente della Galleria stessa cav. Giulio Cantalamessas.

Ne descriveva il percorso espositivo, realizzato secondo moderni criteri filo-
logici che corrispondeva, nelle sue linee progettuali generali, a quello proposto
al sindaco di Modena nel 1887 era suddiviso in sei sale, la prima dedicata
all’arte ferrarese, la seconda «alle scuole derivate dalla ferrarese ed affini ad es-
sa», la terza alle «produzioni contemporanee delle scuole d’altre citta e regioni
italiche», la quarta «alle scuole secentistiche italianes, la quinta e la sesta «alle
opere di scuole straniere dal secolo XV al xvii; e in seguito alle opere del seco-
lo scorso e del nostro tempo». Un percorso per scuole intrecciato con quello
cronologico che ripercorreva la storia del collezionismo dinastico della Casa
d’Este a partire dal periodo ferrarese per poi continuare con quello modenese:

«tale piano, per 'assetto della Galleria, cortisponde anche, per quanto & possibile,
alla storia di quell'Istituto, iniziato coi resti delle collezioni ferraresi alla fine del secolo
xvl, allorché gli Estensi si ridussero da Ferrara a Modena, aumentato con le opere
d’arte delle chiese dello Stato modenese; arricchito dalle tele ordinate ai maestri del
suo tempo da Francesco [ e da ogni parte acquistates» *,

Grazie al regio decreto del 1894 che aveva annesso alla Galleria il Museo e il
Medagliere esistenti nella Biblioteca, Venturi osservava che era stato possibile
«riunire di nuovo insieme le parti separate da vicissitudini politiche, e anche
dal caso» e questo «significava la ricostruzione ideale di un antico organi-
smo» " quale era stato quello delle collezioni estensi in Palazzo Ducale™.

E all’inizio di luglio, dopo I'inaugurazione della Galleria, Cantalamessa nel
ribadire al Ministero quanto gli interventi di restauro di Centenari e Orfei fos-
sero stati effettuati a un ritmo davvero incalzante per otto mesi, dall’ottobre
dell’anno precedente fino all'inaugurazione della Galleria, sottolineava come
la loro attivita fosse stata fondamentale per non ritardarne I'apertura ™,

NotE

Ringrazio Federica Papi per la disponibilita e la proficua collaborazione,

' Questo testo & introduttivo a una ricerca che la scrivente sta conducendo in collaborazione con
Federica Papi sugli interventi di restauro realizzati a Modena per le opere della Galleria Estense in
occasione della sua inaugurazione nel 1894, con specifico riferimento all’attivita di Giulio Cantala-
messa.

In base al progetto che era stato firmato dal capo dell’ufficio tecnico Alfonso Parenti e presentato
dall’assessore ai lavori pubblici Vincenzo Maestri nelle sedute della Giunta comunale del 27 gennaio
e del 10 febbraio 1890 (Archivio Storico Comunale di Modena (d'ora in poi ASCMo), Atti di Ammi-
nistrazione Generale, £, 945 I1), per il collocamento della Pinacoteca era stata realizzata una soprele-
vazione, arretrata rispetto alla linea di gronda del vecchio fabbricato, del piano del sottotetto attraver-
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so il rafforzamento e I'introduzione di strutture portanti ed erano state impiegate tegole di cristallo
per la copertura dei lucernai. La ristrutturazione dei locali interni aveva tenuto conto, nell’assetto ge-
nerale, dell’articolazione di un percorso, progettato da Venturi nel 1887 ¢ inviato al Sindaco di Mode-
na, che si caratterizzava per la presenza di quattro grandi sale ordinate cronologicamente per scuole,
dall’arte rinascimentale ferrarese a quella del Seicento, a cui si affiancavano sale minori e due lunghi
corridoi, uno dei quali prospiciente la piazza Sant’ Agostino in corrispondenza della facciata principa-
le del Palazzo dei Musei: ASCMo, Atti di Amministrazione Generale, f. 945 11, lettera di Adolfo Ven-
turi a Paolo Menafoglio, sindaco di Modena, del 15 febbraio 1887; M. di Macco, I/ museo negli stud:
e nell'attivita di Adolfo Venturi (dal 1887 al 1901), in Adolfo Venturi e la Storia deflarte oggr, Atti del
Convegno (Roma 25-28 ottobre 2006), Modena 2008, pp. 219-230.

* E. Corradini, La realizzazione a Modena del Palazzo dei Musei, polo culturale citiadino e {allesti-
mento di Galleria, Museo e Medagliere Estense, in «Annali di eritica d’arte» 1X (2013), vol. 2, pp. 249-
272,

' M.C. Pavan Taddei, ad vocem Cantalamessa Géulio, in Dizionario Biografico degli 1taliant, vol.
XVIIL, 1975, pp. 230-232.

 Venturi era debitore verso Giulio Cantalamessa molto piit di quanto dichiard nella commemora-
zione tenuta nella Galleria Borghese in occasione della sua morte nel 1925, in particolare l'introduzio-
ne presso Domenico Gnoli e la conseguente collaborazione all’«Archivio Storico dell’Artes, come ¢
emerso di recente dalla consultazione di un epistolario inedito da parte di Federica Papi: F. Papi, Cul-
tura e tutela nell'ltalia Unita 1865-1902, Todi 2008, pp. 87 e ss.; Eadem, Adolfo Venturi fra letterati e
connaisseurs: la fondazione dell’ «Arehivio Storico dell’ Artes attraverso le lettere edite e inedite di Ven-
turt, Guoli e Cantalamessa», in Adolfo Venturi ¢ la Storia dell arte oggs, cit., pp. 237-238; A.M. Tannuc-
ci, Corrado Ricei storico dell'arte, in Corrado Ricei storico dell'arte tra esperienza e progetto, a cura di
A. Emiliani e D. Domini, Ravenna, 2004, pp. 157-163.

' G, Bosi Maramotti, Giulio Cantalamessa alla direzione della Galleria Estense di Modena, in Gli
anni wodenesi di Adolfo Venturi, Atti del Convegno (Modena 25-26 maggio 1990), Modena 1994,
p. 44

* All'ambiente modenese Cantalamessa non era del tutto estranco, era in contatto ad esempio con
Luigi Francesco Valdrighi: E. G. Zoccoli, I/ conte Luigi Francesco Valdrighi storiografo e musicografo,
Modena 1899, p. 74.

"1 nuovo diretiore della R. Galleria Estense, in «ll Panaro. Gazzetta di Modena», XXXIT (1893),
176 (7 luglio), p. 2.

* B. Benedetti, ad vocem Crespellani Arsenio, in Dizionario Biografico degli Ttaliani, Roma 1960-
2012, vol. XXX, pp. 685-688: Crespellani dal 1895 diventera anche direttore del Museo Civico.

" A, Crespellani, La Zecca di Madena net periodi Comunale ed Estense, Modena 1884; Idem, Meda-
glie estensi ed austro-estensi, Modena 1893,

" Come si evince dalle lettere indirizzate da Modena ad Adolfo Venturi dal luglio 1893 all'agosto
1894, conservate nel Fondo Venturi della Scuola Normale Superiore di Pisa ¢ pubblicate da Giovan-
na Bosi Maramotti: G, Bosi Maramotti, Géulio Cantalamessa..., cit., pp. 43-56,

" E. Corradini, La realizzazione a Modena del Palazzo dei Masei..., cit., pp. 253 ss.

¥ Gallerie e Musei, in «Il Panaro. Gazzetta di Modenas, XXXII (1893), 187 (12 Iuglio), p. 2.

" D. Pantanelli, Laigi Picaglia, in «Atti della Societa dei Naturalisti ¢ Matematici di Modena»
(estr), IV (1908), 10, pp. 1-4.

" Muset Estensi, in «Il Panaro. Gazzetta di Modenas, XXXIT (1983), 185 (10 luglio), p. 3.

" 5. Bosi Maramotti, Giudio Cantalamessa..., cit., cartolina postale dell’11 luglio, p. 45.

" A proposito del riordinamento dells Galleria Estense, in «ll Panaro. Gazzetta di Modenas,
XXXII (1893), 190 (15 luglio), p. 2. Cantalamessa sapeva di poter contare su un preciso orientamen-
to ministeriale che era stato peraltro ribadito con chiarezza dal direttore generale Giuseppe Fiorelli
tre anni prima al sindaco Paolo Menafoglio: ASCMo, £. 945 11, lettera del 12 giugno1890; E. Corradi-
ni, «Museo ¢ Medagliere Estense tra Otto e Novecentos, in Museo e Medagliere Esiense tra Otlo e
Novecento, Modena 1997, p. 25,

" A. Armand, Les médaillenrs italiens des quinzieme et seizicme siceles, 1 ed., Paris 1883-1887.

" Iuteressi Cittadini — Pro Arte 111, in «ll Panaro. Gazzetta di Modena», XXXII (1893), 191 (16 lu-
glio), p. 1: si preannuncia che i nuovi locali per la Galleria ¢ il Museo Estense, che constavano di
quattro grandi saloni la cui ampiezza variava tra i 324 e il 486 metri quadri, di due vaste gallerie, una
delle qual era lunga circa 70 metri ¢ larga 9, e di sette o otto stanze di capacita varia, avevano una su-
perficie espositiva quasi doppia rispetto a quella che occupavano nel Palazzo Ducale.

" Tuteressi Cittadini — Pro Arte VI, in «I] Panaro. Gazzetta di Modena», XXXI1 (1893), 194 (19 lu-
glio), pp. 1-2: la proposta di riorganizzazione degli istituti culturali viene chiaramente delineata: «1)
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La Biblioteca Estense, da cui dipenderebbero biblioteche della R, Universita, dell' Accademia di
Scienze Lettere ¢ Arti, della Deputazione di Storia Patria, della Societh dei Naturalisti e della Societa
Medica; 2) Biblioteca municipale Poletti: con aggregata la parte storica dell’ Archivio Comunale; 3)
Pinacoteca Estense ¢ Museo Estense: raccoglierebbero tutti gli oggetti d’arte sparsi nella R. Accade-
mia di Belle Arti, nel Museo Civico ¢ altri istituti cittadini, la galleria Poletti per formare la parte mo-
derna delle raccolte dei lavori degli artisti modenesi; 4) Musco Civico: a) archeologia e quindi colle-
zioni preistoriche, oggetti etruschi, romani, greci, medioevali sparsi nella Galleria ¢ Museo Estense,
nella Biblioteca; alle dipendenze del Museo Civico dovrebbe essere il Museo Lapidario; b) numisma-
tica: riunione dei Medaglieri del Museo Civico, Medagliere Estense, quello della R, Accademia, inclu-
so quello di Crespellani; ¢} archeologia cristiana; d) collezione di stoffe e merletti; ¢) etnografia; f) rac-
colta macchine di fisica; g) strumenti musicali antichi; h) collezioni in via di formaziones a cui si ag-
giungeva un quinto Istituto, il Museo del Risorgimento «di prossima fondazione», Su «Il Panaro» del
21 luglio si ribadisce ancora I'opportunita di effettuare tali aggregazioni, in particolare per quanto ri-
guardava quelle proposte per il Musco Civico: A proposito del riordinamento della Galleria Estense, in
«ll Panaro. Gazzetta di Modena», XXXII (1893), 196 (21 luglio}, p. 2.

* Dopo che, in data 25 aprile 1867, fu convertito in legge il trattato di Vienna del 1866, venne re-
datto un protocollo in data 20 giugno 1868 in base al quale Parciduca Francesco V d’Austria Este,
che si vedeva riconosciuto il diritto su alcune opere che avrebbero dovuto essergli restituite, rinuncia-
va pero al propri diritti sulle collezioni estensi.

* G. Bosi Maramotti, Girulio Cantalamessa..., cit., lettera del 22 luglio 1893, pp. 45-46. Ricorda an-
che la collaborazione del «buono e prudentes direttore della Biblioteca Luigi Frati nel mettere a tace-
re chiacchiere a questo riguardo sorte all'interno della Biblioteca stessa.

* In particolare affermava di avere impedito la riduzione dei 14 ottagoni con episodi mitologici di
Tintoretto: R. Pallucchini, I dipinti della Galleria Estense di Modesa, Roma 1945, pp. 173-176.

* S, Cecchini, La memoria dall’arehivio al corpo dello stile: restauro tra prassi e novma, in Il corpo
dello stile. Cultura ¢ lettura del restauro nelle esperienze contemporance. Studi in ricordo di Michele
Cordaro, a cura di C. Piva e L. Scarbozza, Roma 2005, p. 209; A.M, Petrosino, Sidosnio Centenari re-
stauratore tra Parma e Modena, in «Aurea Parmas, (2004), 2, pp. 270-273; Eadem, Sidonia Centenari,
in Restauri e restauratori in archivio, vol. 2, Nuovi profili di restanratori italiani tra XIX e XX secolo, a
cura di G. Basile, Firenze 2003, pp. 54-55.

* A.M. Petrosino, Sidonio Centenari..., cit., pp. 65-66.

* Fin dal 1878 Venturi, nel saggio seritto sulle «belle arti a Modena» per presentarsi al concorsa di
ispettore alla Galleria, si era occupato dei restauri che erano «stati fatti e di quelli che sarebbero da
farsi»: A. Veenturi, Le belle arti a Modena. Osservazioni critiche, pp. 92 ¢ sgg.; A.M. Quartili, «Adolfo
Venturi e la cultura del restauro a Modena», in Gl anni modenesi di Adolfo Venturi, Atti del Convegno
(Modena 25-26 maggio 1990), Modena 1994, pp. 87-92, in particolare p, 91,

* A. Pompei, Orfeo Orfer, in Nuovi profili di restauratori..., cit., p. 94.

" E. Corradini, La reafizzazione a Modena del Palazzo dei Musei...., cit., pp. 249 ss.

G Bosi Maramotti, Giulio Cantalamessa..., cit., lettera del 6 ottobre 1893, pp. 47.

* Galleria Estense dei quadri, in «Il Panaro. Gazzetta di Modena», XXXIT (1893), 283 (17 otto-
bre), p. 3.

" Per un’indicazione generale delle opere restaurate si vedano: A.M. Petrosino, Sidonio Centena-
ri..., cit., p. 69 e A, Pompei, Orfeo Orfei..., cit., p. 102.

" Archivio Centrale dello Stato di Roma (d’era in poi ACS), AA.BB.AA, 11 vers., | serie, b, 222,
£. 2047, lettera di Cantalamessa al Ministero dell' Tstruzione del 23 aprile 1894,

? «ll Panaro. Gazzetta di Modenas, XXXII (1893), 338 (11 dicembre), p. 3: «La parte numismati-
ca, costituita da medaglioni, medaglie, monete etc. etc., antiche, medioevali, ¢ moderne coniate con-
sta di pezzi 48.083. L'archeologica-artistica, in bronzo, metalli vari, avori, dipinti, madreperle, ambre,
strumenti a corda, ete., di capi circa 1000. La collezione delle cosi dette gemme, pictre dure incise, ¢
alquanti piccoli cammei di 1099». Per queste ultime in particolare si veda: Rinascimento privato.
Aspetti inconsueti del collezionismo degli Este da Dosso Dossi a Brueghel, Catalogo della Mostra a cura
di M. Scalini e N. Giordani, (Aosta, Museo Archeologico 12 giugno 2010 - 1 novembre 2011), Cini-
sello Balsamo 2010.

" L'aggregazione del Medagliere alla Galleria Estense, in «Il Panaro. Gazzetta di Modenas, XXXII1
(1894), 43 (14 febbraio), p. 2: «R. Decreto n. 11. Considerata la convenienza di riunire in un solo e
medesimo Istituto la Galleria e il Medagliere estense, visto il nostro decreto 13 marzo 1882 che separa
gli Istituti di insegnamento da quelli che conservano monumenti o opere d’arte, sulla proposta del
Nostro Ministro Segretario di Stato per la Pubbliea Istruzione Abbiamo decretato e deeretiamo il Me-
dagliere Estense, ora aggregato alla R, Biblioteca di Modena costituiri un solo Istituto con la R. Gal-
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leria della medesima citta, sotto il nome di Galleria e Medagliere Estenses.

" Per il viordinamento del Medagliere, in «Il Panaro. Gazzetta di Modena», XXXI1 (1893), 292 (26
ottobre), p. 2.

¥ (. Bosi Maramotti, Giulio Cantalamessa..., cit., lettera del 16 marzo 1894, p. 52.

*ACS, AABB.AA, 11 vers., [ serie, b. 222, f. 2028,

Y Cose della Galleria Estense, in «Il Panaro. Gazzetta di Modena», XXXIII (1894), 79 (20 marzo),
p. 1.

* Cantalamessa aveva formulato la proposta della giornata inaugurale al Ministero: ACS,
AABB.AA, I vers., 1 serie, b. 222, [. 2028, lettera di Cantalamessa al Ministero dell'lstruzione del 18
maggio 1894 ¢ risposta del Ministero al Prefetto di Modena del 25 maggio 1894.

¥ G. Bosi Maramotti, Giulio Cantalamessa..., cit., cartolina postale del 30 maggio 1894, p. 53.

 L'inangurazione defla Galleria Estense, in «Il Diritto Cattolico. Corriere dell’ Emilia», XXVII
(1894), 124 (4 giugno), p. 2.

W Linangurazione della Pinacoteca, in <l Cittadino. Giornale politico quotidiano», XVIIT (1894),
149 (4 giugno), p. 1.

¥ La festa dello Statuto a Madena, in «Il Panaro. Gazzetta di Modenax», XXXIII (1894), 156 (4 giu-
eno), pp. 1-3.

* G, Tosi Bellucei, Per inaugurazione della Pinacoteca Estense nei nuovi locali del Palazzo Munied-
pale dei Musei, in «Il Panaros, (1894), 140 (4 giugno).

* M. Bencivenni, R. Dalla Negra, P. Grifoni, I decollo e la riforma del servizio di tutela dei monu-
menti in lalia (1880-1915), 11, Firenze 1992, pp. 88 ss.

* ACS, AABB.AA, 1T vers,, I serie, b. 222, f. 2028: lettera del ministro Guido Baceelli a Cantala-
messa del 10 giugno 1894.

“ A, Venturi, R. Galleria e Medaglicre Estense in Modena, in «Le Gallerie Nazionali italiane. Noti-
zie e documenti», | (1894), pp. 45-58, in particolarc p. 45.

M. G. Bernardini, «Adolfo Venturi ¢ il nuovo allestimento della Galleria Estense nel Palazzo dei
Musei di Modenas, in Adolfo Venturi ¢ la Storia dell arte oggi..., cit., pp. 43-54.

* Vedi nota 1.

“ A. Venturi, La R. Galleria Estense, Modena 1882 (1883), (rist. 1989), p. 45. B. Guelfi, Aggiunte
al collezionismo di dipinti enmiiliant di Francesco I, in Modena barocca. Opere e artisti alla corte di Fran-
cesco [ d'Este (1629-1658), a cura di S. Casciu, S, Cavicchioli, E. Fumagalli, Firenze 2013, pp. 24-38).
S. Cavicchioli, Francesco I collezionista a Roma nel carteggio dei suoi agenti, Ibidens, pp. 49-60.

" A. Venturi, R. Galleria e Medagliere Estense..., cit., p. 53.

" A, Venturi, Nefle Reggie dell’Arte, in «Nuova Antologiax, LIV (1894), XXI (1 novembre), pp. 5-14.

* ACS, AABB.AA, 11 vers., I serie, b. 222, f. 2047, lettera di Cantalamessa al Ministero dell’Istru-
zione dell’8 luglio 1894: Cantalamessa ricordava come Centenari e Orfei «per quasi otto mesi abbiano
aggiunto alle sei ore di lavoro abbligatorio, quando una, quando due quando anche tre ore di lavoro
in piu, secondo il graduale variare della lunghezza del giornate. Parlare di una media giornaliera di
circa due ore di lavoro aggiunto non ¢ che la verita, come & verita il dire che, senza questo buon vole-
re, I'apertura della Galleria sarebbe stata ritardata di piti».



[1libro, curato da Maria Beatrice Failla, Susanne Adina Meyer, Chiara Piva
e Stefania Ventra, raccoglie gli Atti del Convegno Internazionale La cultura
del restauro. Modelli di ricezione per la museologia e la storia dell arte
tenutosi a Roma nell’aprile 2013 e intende rimarcare la necessita

di leggere la storia del restauro, della conservazione, della tutela come
percorso strettamente connesso alla storia dell’arte e della critica d’arte,
oltre che alla storia delle istituzioni museali.

Il progetto del convegno intendeva riconnettersi, dopo circa un
quindicennio di studi, alle ricerche condotte nell’ambito di Programmi

di Rilevante Interesse Nazionale (PRIN), in collaborazione con I'Archivio
Storico Nazionale dei Restauratori [taliani (Associazione Secco Suardo),

e costituiva in particolare la conclusione del progetto intitolato Caultura
del vestauro e restauratori: modelli di vicezione per la museologia e la storia
dell’arte antica e moderna. Un archivio informatizzato, diretto da Michela
di Macco con la presenza di Orietta Rossi Pinelli.

Gli atti riprendono le tre sezioni intorno alle quali si erano articolate

le giornate di studi, incentrate su Opere e Fonti, dedicata alle vicende
conservative di singole opere o di complessi decorativi particolarmente
significativi per esemplificare quanto le scelte di restauro siano
intimamente connesse con i mutamenti della ricezione, della fortuna critica
e dell'avanzamento delle conoscenze su quelle opere; ai Musei e alle
istituzioni di Tutela che abbiano avuto un preciso ruolo nell’indirizzare
politiche di restauro e di conservazione, e infine alle Biografie di quegli
eruditi, conoscitori, storici dell’arte, esperti scientifici, restauratori che

si siano misurati concretamente con il problema del restauro da un punto
di vista teorico e pratico.

Il volume, che accoglie anche i contributi presentanti come poster

nel convegno e qui rielaborati in forma di saggio, presenta cosi una serie
molto ricca e varia di ricerche, accomunate perd tutte dallo sforzo

di evidenziare il rapporto dinamico, reciprocamente condizionante,

che intercorre tra forme di riflessione storico-artistica, storia dei musei,
tutela del patrimonio e storia del restauro.
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