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La famiglia e la strada, ciascuna con i propri nefasti esempi, fi-
. nivano imputate delle principali responsabilita. Le origini di tant
problemi dei minori erano ambientali, non naturali. A fine secolo le
denunce sulla stampa internazionale avevano obbligato 'opinione
pubblica e il parlamentio ad accorgersi della prostituzione minorile,
della cosiddetia tratta delle schiave bianche che i trafficanti com-
pravano da genitori affetti da miseria, dediti a immoralitd e crimi-
nalita™. Sul terreno vischioso dei maltrattament fatti patire da chi
dovrebbe invece proteggere, le posizioni degli esperti si sono divise.
In un processo celebrato nel dicembre 1916 a carico di un uomo
accusato di aver violentato per anni la figlia bambina, Giulio Ce-
sare Ferrari, piti volte qui menzionato, intervenne come perito della

i processi di violenza sessuale, rilevo una scarsa innocenza di lei or-
maij tredicenne’.

Nel processo di scoperta dell’infanzia, in concomitanza alla fine
della sua innocenza mitica, e nella maggiore attenzione e cura verso
i bambini concreti e diversi, cadeva anche P'obbligo per gli adulti di
guardare alle ombre della propria normalita.

7 Di questo un capitolo di B.P.F. Wanrooij, Storia del pudore. La questione sessuale in
.NSNS 1860-1940, Venezia, Marsilio, 1990, pp. 135 ss.

' Rimando al mio Giulio Cesare Ferrari e la psicopaiologia in iribunale, <Padania.
m.SE.P cultura, istituzioni», 1989, 3, pp. 192-206; per questa sua perizia «Sulle condi-
zionimentali di G. Felici»; e sugli abusi ai minori in famiglia vedi il mio Lincesto scan-
daloso: legge e mentalita nell’ltalia unita, <Passato ¢ Presente», 2003, 58, pp. 45-68.

. difesa e, con una strategia che sarebbe divenuta consuetudine nei

_ fascino che scaturisce anche dalla sua controversa etimologia.

del tandgo

Geografie

Flavio Fiorani

Tra gli spettacoli di intrattenimento che definiscono I'identita cul-
turale dell’Argentina tra la fine del secolo XIX e i primi vent'anni
del Novecento il tango ¢, insieme al teatro popolare, al calcio e al
circo, un fenomeno della sociabilitd con cui un paese - € in parti-
colar modo la sua capitale - articola la propria fisionomia popolare
e nazionale. Danza e canto sono i due poli intorno a cui prendono
vita una manifestazione di ibridismo culturale con cui la societa ur-
bana definisce il rapporto tra i generi, «inventa» una nuova masco-
linitd, mescola tradizione e modernita, contribuisce alla nascita di
un’industria culturale, offre un significativo apporto alle pratiche di
alfabetizzazione e connota il consumo di massa del tempo libero.
Prodotto di un paese in tumultuosa trasformazione il tango & un fe-
nomeno che configura ed esprime - con le sue melodie non meno
che nei suoi testi - una societa articolata e multietnica. Per questo il
tango & la narrativa di un’identita in costruzione che si affianca alle
pratiche sociali istituzionali (istruzione pubblica, mobilitazione po-
litica e sindacale) e a lungo mantiene quei «caratteri originari» che
derivano dalle sue radici e dalla sua dislocazione marginale ed ete-
rogenea in una societd contrassegnata da un’incerta configurazione
etnica come conseguenza della massiccia immigrazione europea.

Come ogni mito che sia degno di questo nome il tango ha origini
incerte. Geograficamente lo si colloca in uno spazio culturale e sociale
ai «confini» di Buenos Aires che si avvia a diventare la Bmﬁ.o@ow del
Rio de la Plata (ma anche a Montevideo, la capitale uruguayana sul-
laltra sponda). Le sue origini, come del resto la sua data di nascita,
sono imprecise: tuito concorre a dilatare quella sorta di misterioso

Una traccia filologica ci conduce addirittura fino al continente
nero. Uno studioso come Ricardo Rodriguez Molas ~ autore di un

Contemporanea / a. IX, n. 2, aprile 2006




. volume che resia un classico sulla figura del gaucho - sostiene che
- il termine tango & di uso corrente nel commercio schiavista fin dal
. secolo XVII (fango era il recinto in prossimita delle coste dove era
concentrata la massa di schiavi prima di essere imbarcata)?. Il les-
sico cubano e argentino designa il luogo dove gli schiavi neri si riu-
| nivano per danzare. Nell’area del Rio de la Plata tangos erano inoltre
le societa di neri affrancati che per un certo periodo svolgono attivita
. di mutuo soccorso e mantengono viva I'identita etnica con inizia-
tive periodiche che includevano anche la danza. E per una sorta di
proprietd metonimica pitt tardi il termine definisce le danze che si
svolgevano in questi luoghi®, Nel lessico bozal degli schiavi la pa-
rola, per effetto di una deformazione linguistica o perché connota lo
spazio socio-culturale della presenza africana nell’America dilingua
spagnola, & connessa all’attivita dei musicisti neri affrancati (pardos
o mulatos) nelle «casas de baile» o nei postriboli dell’area rioplatense
dov’é opinione unanime che si balli una danza che piu tardi sara
chiamata tango. Fin qui dunque la prova che la danza abbia origini
africane e che tra i primi esecutori ci siano stati strumentisti di co-
lore, anche se la coreografia e la musica del tango porterio (cioé della
citta-porto) poco avranno a che fare con strumenti, ritmica, cadenze
e figure delle musiche degli schiavi®.

Incertezza di un segreto che prende forma in quella zona dai con-
fini imprecisi (gli arrabales, i suburbios) situata tra I'estrema propag-

! R. Rodriguez Molas, La musica y la danza de los negros en el Buenos Aires de los
siglos XVIII vy XIX, Buenos Aires, Clio, 1957, pp. 24-26.

2 Nel lessico argentino d’inizio Ottocento il termine tango designa la festa o il
ballo dei neri. Cfr. in proposito B. Matamoro, El tango, Madrid, Acento Editorial,
1996, p. 8.

3 Nell’area del Rio de la Plata durante il periodo coloniale le danze degli schiavi
neri ebbero nomi quali calenda, bambula, tango, samba (o zamba) e candombe.
. I termine tango designava i luoghi di riunione degli schiavi, forse per associa-
i zione con i fangos de negros (tango = tambor). A Buenos Aires I'area del Tambor
era nel quartiere di Montserrat dove nel secolo XVIII era concentrata la popola-
zione nera. Larrivo di popolazione di colore in Argentina cessa a partire dagli
anni Dieci del’Ottocento e poco dopo ineri, che costituiscono circa il 30 per cento
della popolazione di Buenos Aires, sono dichiarati liberi. Cfr. in proposito F.O. As-
sungao, Kl tango y sus circunstancias (1880-1920), Buenos Aires, El Ateneo, 1998,
pp. 39-40. Sull’ascendenza diretta del tango da queste danze manifesta le sue
perplessita B. Matamoro, £l tango, cit., p. 9. I quadri di Pedro Figari che rappre-
sentano neri che ballano col busto eretto quasi ad annunciare la coreografia del
tango sono menzionat da B. Matamoro, Origenes musicales, in Aa. Vv., La historia
del tango, vol. I, Sus origenes, Buenos Aires, Ediciones Corregidor, 1976, p. 63. Tra
i pitt recent confributi sulla storia e le origini del tango si veda M. Lao, T come
tango. Musica, parole, spartiti e scuole, Roma, Elle U Multimedia, 2001.

gine del tessuto urbano e la pampa, quasi a sancire nel suo siesso
marchio d’origine la sua connotazione di danza dalle movenze si-
nuose e dalle figure licenziose che ci dicono del suo essere fin dagli
inizi - e soprattutto ai suoi albori — un’espressione culturale forte-
mente segnata dall’ibridismo e, al contempo, reale e metaforica. Una
leggenda, che Borges ha sapientemente incoraggiato, ce lo ha con- !
segnato come la stilizzazione di un duello tra due malavitosi su un
marciapiede dei sobborghi della capitale che & al contempo scena €
archetipo della marginalita. Cito i suoi versi da £l tango:

Dove sara (ripeto) la teppaglia

che in polverosi vicoli sterrati

0 in perdut villaggi istitul

la setta del coltello e del coraggio? [...]

Una mitologia di pugnali
lentamente si annulla nell’oblio;
una canzon di gesta ¢ andata persa
in sordide notizie poliziesche®.

Di origini anonime e nei luoghi della marginalita (i bordelli, ma
anche le «accademie», eufemismo con cui agli inizi del Novecento
si designavano le sale da ballo dalla dubbia reputazione), il tango ¢
stato ai suoi esordi una musica ibrida, a cui si sono aggiunte le figure
di una coppia di ballerini ben avvinghiati e dalla coreografia lasciva.
I testi del tango - per lo piti espressione di una tristezza profonda con
un tono di melanconia che non si rassegna all’oblio — sono un ma-
teriale eterogeneo che scaturisce dalla commistione tra un registro
colloquiale (quello del lunfardo, il gergo popolare dei malavitosi) e
uno linguistico alto che vengono rielaborati.

Non & tra i propositi di questo lavoro intervenire nella diatriba
circa la provenienza diretta o meno del tango dalla habanera, dal
candombe piuttosto che dalla milonga. E neppure confermare quanto
i suoi testi (non meno che le sue movenze) costituiscano la piu strug-
gente dichiarazione dell’amore come perdita di sé, dettata da una
concezione del tempo - ma di un tempo che & sempre rievocazione
nostalgica - che si vive come conseguenza del distacco o dell’assenza
della persona amata. Cito ancora i versi iniziali di Borges:

4 J.L. Borges, 1l tango, in T. Scarano (a cura di), L'aliro, lo stesso, Milano, Adelphi,
2002, pp. 83 € 85.




Dove saranno? chiede I'elegia

di quelli che oramai non sono piul

come esistesse un luogo dove I'leri

possa esser '0ggi, esser ’Ancora, il Sempre.

. che cosi chiude il poema:

[..] I tango crea un torbido

passato ch’¢ irreale e in parte vero,
un assurdo ricordo d’esser morto

in duello, a un cantone del sobborgo®.

Cosl viene canonizzato un mito inesauribile e senza tempo: Bor-
ges lo crea coltivando quella poesia mnemonica che lo distingue
facendo appello a una memoria collettiva che, come scrive Saul
Yurkievich, «cessa di individualizzarsi per rendersi depositaria del
fondo comune»%-Con cid sono fissati memoria e luoghi del tango
proprio dove l'assenza di carattere propria di quegli agglomerati
ibridi e semirurali della periferia urbana consente di dare corpo a
un’epopea che manca all’abitante della citta-porto. E di questa «fun-
zione compensatoria del tango» egli si fa assertore in un testo come
Evaristo Carriego quando afferma: «Forse la missione del tango &
. proprio questa: dare agli argentini la certezza di essere stad valo-
H rosi, di avere gia adempiuto ai loro obblighi di coraggio e di onore»”.
Nella sua fondazione mitica di Buenos Aires, Borges inventa una
tradizione con cui assegnare un ruolo a nuove identita sociali e a
una cultura popolare la cui diffusione sara appunto opera del tango
e della letteratura. Senza perd dimenticare che a meta degli anni
Venti, quando cioé Borges scrive i versi che abbiamo citato, la realta
dei suburbios — dove i test del tango coltivano quella mitologia di
vagabondi, delinquenti e milonguitas (le ragazze che frequentano i
locali da ballo) - non & pitt il luogo della marginalita sociale®. -

5 Ivi, pp. 83 € 87.

6 S.Yurlkievich, Del anacronismo al simulacro, in 1d., Suma critica, México, Fondo
de Cultura Econémica, 1997, p. 293.

7 J.L. Borges, Evaristo Carriego, a cura di V. Brocca, Torino, Einaudi, 1972, p.
126.

¢ Che Borges veda nel barrio o nei suburbios un antidoto all’omogeneizzazione
prodotta dall’avanzare della metropoli Buenos Aires, ma che quest'operazione si
inscriva in una tensione ira la celebrazione della modernita urbana e il recupero
di archetipi come quello del duello tra malavitosi, & la conferma del fatto che
il passato e la marginalita urbana non possono piu essere rappresentati come
una radicale alteritd. Scrive in proposito Beatriz Sarlo in Una modernidad pe-

Sul versanie opposio si & invece demolita la consistenza dei miti e
del patrimonio simbolico che sono alla base della coscienza narcisi-
sta degli argentini. Una musica e un ballo sorti in ambiente urbano
con la pretesa di esorcizzare il vuoto geografico della pampa sono
piuttosto la conferma di un destino esistenziale che nulla puo con-
tro la fatalita del «peccato originale» degli argentini. [ passi dedicati
al tango da Ezequiel Martinez Estrada nella sua Radiografia de la
pampane sviliscono, nella semantica delle sue movenze, significato
evalore. A Buenos Aires, quella «testa di Golia» che designa l'ipertro-
fica capitale di un’illusione ed & popolata da abitanti che hanno dato
le spalle alla pampa, & sorta e si & diffusa una danza che testimonia
dell’inconsistenza dell’argentino medio:

Ballo senza espressione, monotono, con il ritmo stilizzato del coito. Non
ha, a differenza degli altri balli, un &mﬂm.owﬁo che parli ai sensi, con il suo
linguaggio plastico, cosi suggestivo, o che susciti movimenti affini nello spi-
rito dello spettatore, per la sua allegria, Pentusiasmo, 'ammirazione o il
desiderio. E un ballo senz’anima, per automi, per persone che hanno rinun-
ciato alle complicazioni della vita mentale e si rifugiano nel nirvana. B eva-
dere. Ballo del pessimismo, della pena di tutte le membra; ballo delle grandi
pianure sempre uguali e di una razza fiaccata, soggiogata, che le percorre
senza un fine, senza un destino, nell’eternita di un presente che si ripete. [...]
B, se si vuole, perfino un atto solitario. [..] E un ballo senza volonta, senza
desiderio, senza rischio, senza impeto®.

1 tango & - per Martinez Estrada - il ballo di individui prigionieri
delle illusioni che esso stesso & capace di suscitare.

Sia che lo si canonizzi nei modi di una nostalgica rievocazione
di figure e ambienti di un passato non molto lontano, sia che lo si
riduca a vuota ripetizione di movenze da parte di classi medie ur-

riférica: Buenos Aires 1920 y 1930, Buenos Aires, Nueva Vision, 1988: «La scena
dei sobborghi non & piti il luogo letterario degli Altri, considerati come pura al-
teritd, come una minaccia per Pordine sociale, la morale collettiva, la purezza
del sangue, i costumi tradizionali; neppure si tratta soltanto degli Altri che sono
da comprendere e da redimere. Sono Aliri che possono configurare un noi con
I'io letterario di poeti e intelletiuali; sono Altri prossimi, se non addirittura un se
stesso» (p. 180).

% B. Martinez Estrada, Radiografia de la pampa, in Leo Pollmann (a cura di),
Buenos Aires, Fondo de Cultura Econ6mica, 1993, pp. 162-164.




. bane afflitte dal pessimismo e dalla malinconia, il tango CONOSCEerd
il suo successo nella citta e nella diffusione dei luoghi della sociabi-
' Jita. Intendendo con cid Buenos Aires non solo come artefatto ma-
' teriale, ma soprattutto come scenario produttore di nuovi significati
che sono espressione dell'ibridismo, come exemplum dei processi
di transculturazione in corso in una capitale che definisce ed ela-
- bora una gamma eterogenea di manifestazioni culturali. Nelle sue
. remote origini il tango prende forma nei barrios negros di Buenos
Aires (San Telmo e Monserrat), quelli cioé popolati da pardos e mu-
latti, e non soltanto da schiavi liberi di entrambi i sessi, con le loro
famiglie!?. Ex membri dei battaglioni di fanteria, senz’altro mestiere
che quello di reduci dalla guerra contro il Paraguay o quello di mu-
sicist (per diletto o per esser stat rombetteri delle bande militari)
sono gli abitanti di quei bassifondi della «Gran Aldea» (grande vil-
: wmm.%oV che dopo I’epidemia di febbre gialla del 1871 hanno invaso il
M.gio sur (fin qui residenza dell’aristocrazia coloniale) e che si sta
. trasformando in Babele del Plata, la capitale eretta a modello dell’Ar-
gentina urbana con le porte aperte all’immigrazione europea.
| Siamo agli esordi di una nuova cultura popolare regionale che
testimonia ed esemplifica il processo di descriollizacidn, e dunque
delleuropeizzazione, in atto nella citta-porto. Come folclore urbano
il tango & una forma di consumo e di divertimento che si afferma a
fianco di quelle «alte» della letteratura popolare, del teatro ma che
per affinita si affianca ad altri fenomeni ludici delle classi basse: il
gioco della pelota (importato daghi immigranti baschi) e quello delle
bocce (nella sua versione italianizzata di quel che erano stati i bo-
. Jos nell’epoca coloniale). Poco pili tardi verra il calcio portato dagli
inglesi. Ai neri (e alla mescolanza razziale) si affiancano i gauchos
(spesso anch’essi ex coscritti) che cominciano a invadere il pletorico
e variegato mondo della marginalita urbana. Un movimento migra-
torio che riconfigura lo spazio urbano, popola la periferia e ilembi
estremi del tessuto urbano (las orillas) con gente celebre per la sua
destrezza non soltanto nella doma e nelle attivita degli stabilimenti
di produzione della carne salata per I'esportazione, ma anche «abile
. nell’uso del coltello». Quel che si registra & una sorta di geografia
della contaminazione che deriva da questoriginale amalgama cul-

10 Cfr, G. Reid, The Afro-Argentines of Buenos Aires, 1800-1900, Madison, Univer-
i sity of Wisconsin Press, 1080, pp. 84-92. Si veda inoltre R. Rodriguez Molas, La
| nuisica y la danza de los negros en el Buenos Aires de los siglos XVIIT y XLX, cit

pit cavallo e in ambiente urbano) e di cui restano solo le posturas.

turale ed etnico in una zona franca tra la campagna e la cittd: il ;
cambalache (lo scambio di oggeiti di poco valore che pit tardi dara il :
titolo a uno dei tangos pil celebri) nella sua primigenia definizione,
che vede protagonisti gringos fracasados, neri affrancati e senza oc-
cupazione, gauchos un terapo liberi & ora sospinti verso la citta dalle
recinzioni e dalla ferrovia. Questi ultimi espulsi dagli spazi aperti di
una regione che si & voluta connotare come natura senza cultura e
che ora si sta avviando ad assumere la denominazione di pampa
gringa, cioé invasa dagli immigrati europei.

Da uno sguardo alle litografie dell’epoca ci si accorge che c'¢
un significativo cambiamento nel «costume» del gaucho: il pezzo
di stoffa avvolio tra le gambe perde la sua funzionalita originaria
(adatta alle attivita del destriero) e la bombacha cede il passo ai pan-
taloni, il fazzoletto cessa di sventolare e si annoda al collo quasi a
connotare un modo di vestire pilt consono al canone urbano. Ma
ancor pilt significativamente il vecchio chambergo del gaucho la-
scia il posto al cappello indossato dagli immigrati zeneises (genovesi
e liguri). Un tipo umano nuovo? Certamente una nuova silhouette,
quella che pil tardi si diffonde come la tipica iconografia dell’arro-
gante compadrilo de arrabal (guappo di periferia). Una nuova figura
sociale (il protagonista dei versi di Borges prima citati) che deriva
dal termine in voga per il saluto e che ora con I'uso del diminutivo
passa ad assumere un’accezione negativa. 11 compadrito, il guappo
diviene una sorta di caricatura del gaucho storico (ma ora senza.

Non & fuor di luogo considerare - come molti hanno fatto - la zona
franca della orilla come amalgama di una sorta di popolo minuto
che reclama (con le note del tango?) il suo posto nella nazionalita
rioplatense in formazione'".

Quali sono i luoghi del tango nelle sue origini? Questa la testimo-
nianza di un viaggiatore inglese di fine secolo che, pur considerando
la propria condizione di gentleman come un appannaggio naturale
ed ereditario, ha tratteggiato al pari di molti sui compatrioti un qua-
dro assai vivido — e secondo i canoni della letteratura costumbrista

1t {. Salas, El tango, Buenos Aires, Planeta, 1986, pp. 62-73. Si vedano inolire
J. Mafud, Sociologia del tango, Buenos Aires, Americalee, 1966; J.L. Borges € S.
Bullrich, El compadrito. Su destino, sus barrios, su muisica, Buenos Aires, Fabril
Editora, 1968.




| ancora in voga - dell’ambiente sociale in cui musica e danza si svol-
. gono in un rancho sulle rive del Yi, in Uruguay:

Nel rancho di paglia [...] bruciavano sui ferri per la marchiatura tre o
quatiro candele di sego di cavallo. [..] Gettavano dense ombre sulle pareti
dell’ambiente e illuminavano le facce tostate dei gauchos, corpulent e
| asciutt, e i vaporosi vestiti di cotone delle donne [..]. Alcuni baschi robusti,
| uno o due inglesi in abito da monta, e uno o due italiani formavano la riu-
nione. 1l pavimento era di terra batiuta, dura e brillante come il cemento, e
quando i gauchos passavano si udiva il rumore degli speroni sul pavimento
come se cantassero i grilli.

Un anziano cieco paraguaiano suonava la chitarra, e un negro enorme
lo accompagnava con la fisarmonica. I loro sforzi congiunti producevano
una musica che era davvero vigorosa. Ogni tanto uno dei due iniziava un
canto dal tono altissimo e melanconico che sollecitava 'uditorio, dopo un
tempo sufficiente di ascolto, a imitare la sua gemebonda melodia e i suoi
strani ritmi. [...] Gli uomini si alzarono e, tolti gli speroni, si diressero verso
I’angolo del rancho dove si erano riunite le donne [...] e con un gesto di
ossequio le condussero nello spazio destinato alla danza [...]. A tratti si se-
paravano, tornavano ad avvicinarsi con fare grave e poi 'uomo cingeva la
donna sui fianchi e sembrava spingerla all’indietro con gli occhi chiusi, con
un’espressione di beatitudine. Una timorosa prudenza era la nota domi-
nante della scena, e sebbene i movimenti della danza non mancassero di
audacia, secondo le inten%ioni dei ballerini, ’effetto era di molta grazia, che
cera anche nel dolce modo in cui il corpo scivolava e ondeggiavano, nella
luce tremolante, i vestiti a righe dai colori accesi e insoliti. [...] Tangos, cie-
litos, y pericones si susseguivano gli uni agli altri, 'atmosfera si faceva pit1
densa...!?

Una scena di ambientazione rurale, in cui il nostro cronista assi-
ste probabilmente a una habanera evidentemente gia «acriollada».
Un luogo di riunione molto simile a quei tangos de negros che mezzo
secolo prima erano stati banditi dalle autorita w@.o,wm.v con la loro
pericolosita e indecenza, recavano offesa alla morale della societa
bianca. Dove non & fuor di luogo identificare il «<negro enorme»
come uno dei sopravissuti all’epidemia di febbre gialla e alla pre-
coce estinzione della popolazione nera sulla sponda argentina del
Rio de la Plata.

2 R, Cunninghame Graham, El tango argentino (1884), in F.O. Assungao, El
tango v sus circunstancias (1880-1920), cit.,, p. 34. 11 cielito e il pericén sono due
balli popolari. Nel secondo la danza si ferma ogni volta che un membro della
coppia pronuncia un verso in rima a cui I'aliro risponde.

Da questo quadro di costume si trae almeno un’importanie infor-
mazione: il negro suona quasi certamente una variante della fisar-
monica (la Konzeriina) che, perfezionaia in Germania da Heinrich
Band, si era diffusa nell’area del Rio de la Plata col nome di ban-
donedn al tempo della guerra del Paraguay. Ma qui le notizie cerie
sfumano, come per ogni mito, nell’alone della leggenda: nelle pause
dei combattiment i soldat ballavano sulle note del bandonedn? La
leggenda vuole che un brasiliano cieco abbia trasmesso la tecnica
strumentale a un argentino di nome Santa Cruz, padre di uno dei
primi musicisti di tango... Certo & che la scena descritta da Cun-
ninghame Graham riporta alla memoria gli echi di quella musica
militare e di origine inequivocabilmente non urbana che cantavano
e danzavano i soldati insieme alle prostitute (las chinas cuarteleras)
al loro seguito nei quilornbos (cosi erano detti i postriboli nel lessico
bozal) che proliferavano intorno agli attendamenti.

Un’altra descrizione — sempre di ambientazione rurale - € traita
da un articolo dal titolo Los bailes de mi pago (I balli delle mie parti)
pubblicato dal settimanale «Caras y Caretas» nel gennaio 1899:

1l ballo comincia. Le due chitarre diffondono le prime note di un brano
con accompagnamento; le ragazze entrano, sorridono agli invitati che sotto
il pergolato del rancho attendono una habanera che si annuncia. Suona
finalmente, voluttuosa e lasciva, con ritmi e cadenze che conosce soltanto
il suonatore di chitarra della campagna. [..] Le coppie si abbracciano, le
gambe si sfiorano senza che il pudore ne risenta, i respiri arroventati si con-
fondono e la ballerina con la testa reclinata sulla spalla del suo compagno
balla, completamente affidata a questi, che gira ora a desira, ora a sinistra,
approfittando delle pause della musica, per fermarsi e stringere al petto il
seno palpitante della ragazza'®.

Ancora una volta una scena ambientata ai confini tra la campagna
e le estreme propaggini del tessuto urbano della capitale in cui com-
paiono neri affrancati (detti morenos), talvolta addirittura gestori di
quelle academias de baile (che il lessico di allora aveva ribattezzato
peringundines), luoghi di inconiro e di divertimento frequentati dal
compadraje orillero (malavita di periferia), ma anche da immigrati
europei non meno che da giovani rampolli delle famiglie altolocate.
Per quanto concerne la popolazione nera si diffondono pratiche di
sociabilita e di associazionismo dal carattere etmico in cui la danza

5 bidem.




| include una clientela popolare di diversa origine che regisira anche
- la presenza dei primi immigrat italiani. Ma quanto pil si dissolve
. identita etica delle nazioni africane tanto pili essa riappare nella
funzione ludica assunta dalle academias de baile.

Quel che appare evidente & il dato della coesistenza e della me-
scolanza razziale e sociale che emerge quando si cerca di definire
socialmente ed etnicamente quel variegato mondo di fruitori e crea-

* tori del tango alle sue origini. E che attesta quanto Buenos Aires si
. articoli e cresca anche come scenario della marginalitd: una citta

dove i lembi estremi del tessuto urbano restano attivi e presenti, €
dove essi contaminano il centro e i quartieri altolocati. Sia che si tratti
di pianisti nei bordelli, compositori come Rosendo Cayetano Men-

. dizdbal (autore nel 1896 di El Enirerriano, il primo tango a stampa

di un autore noto e trascrizione di un testo anonimo), o di strumen-

‘tisti-come Sebastidn Ramos Mejia («el negro Casimiro» maestro del

bandonedn). Una presenza confermata, nello spettacolo allestito alla
fine degli anni Sessanta nel Teatro de la Victoria di Buenos Aires,
dall’attore panamefio Germdn MacKay nei panni di un venditore di
scope dalla pelle nera (i bianchi truccati da neri allora detti tiznados)
che, nel fuori programma, interpreta la canzone El Negro Shicoba
in cui un personaggio del candombe canta al ritmo di una habanera.
Il testo della canzone include una spiritosa rima che fa il verso alla
pronuncia dello spagnolo da parte della gente di colore e che suona
a imitazione del linguaggio gauchesco: «Yo 8oy un neglito nifias/
que le gusta fandangued/ y a la que le hago un pilopo/ bien plonto
esté cololé»!*. B il repertorio di una rappresentazione di costume
che si diffonde col nome di tango-habanera o habanera-tango anche
grazie all’arrivo di compagnie itineranti spagnole? Dalla meta del
secolo XIX alcuni tangos — «bailes de gitanos» nell’accezione anda-
lusa - fanno parte di balli e romanze rappresentati in teatro: si tratta
quasi certamente di habaneras frammiste a milongas che fanno la

loro apparizione in zarzuelas (opere musicali i cui protagonisti de-

. " In italiano i versi suonano pill 0 meno cosi: «Sono un negretto bambine a cui
piace il fandango, e quella a cui faccio una galanteria & subito mia», ivi, p. 45.
: Sulla presenza di ritmi e personaggi neri nel teatro popolare si veda R.H. Ca-
- stagnino, Circo, teairo iy tango, Buenos Aires, Editorial del Instituto Nacional de
Estudios del Teatro, 1982. Sullo spettacolo di Germén MacKay si veda anche B.
i Matamoro, Origenes musicales, cit, pp. 89-90.

clamano e cantano) come ad esempio Los sobrinos del capitdn Grant |
del 1877 che include un Tango de los pitillos®®.

Registro parodico e testo satirico senz’aliro confermano che la
mescolanza dei ritmi, la commistione e la sovrapposizione dei ter-
rmini che designano lo spettacolo di danza-canto che & alle origini
del tango non hanno una data di nascita precisa, né un geniale in-
ventore, ma testimonia il persistere di ritmi e personaggi di colore in
un ambito contrassegnato dall’ibridismo sociale e dalla mescolanza
razziale. Nella Babele etnica e linguistica della capitale il tango as-
solve a una funzione integratrice e normativa per una popolazione
cosmopolita di antica o recente provenienza che si accalca nei corra-
lones o nei conwventillos (le case popolari dove alloggiano ammassati
gli immigranti) e che vive dispersa in quelle zone in cui il tessuto
urbano si sfilaccia o che fino ad allora non ha assunto la fisionomia
piti definita del quartiere urbano (barrio).

Gli spettacoli di danza-canto testimoniano radici non certo bian-
che del tango nei suoi primi passi e anche dell'uso che nella gau-
chesca rioplatense (soprattuito nella sua versione teatrale) viene
fatto del binomio canto (derivante dal candombe) e canto-ballo (la
milonga, cantata dal gaucho). In un ambiente sociale che vive e si
definisce con il sincretismo musicale - a questo punto, viste le te-
stimonianze citate, poco importa che si tratti di ambiente rurale o
urbano - il tango si colloca in una linea di continuita con la danza
0 habanera cubana, la rumba (anch’essa cubana e la maziza nella
sua variante brasiliana) a sua volta mescolata con la milonga nelle
sue due versioni: come canzone criolla e come coreografia del ballo
in ambiente rurale rioplatense!®.

Della habanera nata a Cuba, e gia in pieno auge in Europa, questa
danza adotta e trasforma la coreografia. Il tango, da solo o abbinato
alla habdnera, intorno agli anni Ottanta diventa, con il brusco de-
clino di quest'ultima, la danza dei frequentatori dei quilombos, gente
in cerca di compagnia sessuale, o delle academias dove i clienti ri-
cevono una sorta di moneta di latta per ogni tango ballato con le
donne del bordello (Dame la lata & tra i tangos pili antichi che si
conoscano). A poco a poco dunque il tango conquista spazi che, se

15 B. Matamoro, Origenes musicales, cit., p. 83.

16 Si veda in proposito E. Camara, R. Campra, JI tango rioplatense: un mito ur-
bano, «Heteroglossia» («Quaderni dell’Istituto di Lingue straniere»), 1988, 2, pp.
157-180. Cfr. inoltre A.M. Carretero, Tango, testigo social, Buenos Aires, Ediciones
Continente, 1999, pp. 60-64.




' non sono considerati come luoghi di decoro e rispetiabilita sociale,
. gli conferiscono ancor maggiore visibilita pubblica.

Prodotio culiurale moderno che innesca e connota il processo
della crescita urbana e dei quartieri che via via assumono la loro
. funzione di aggregazioni culturali ed emiche, il tango definisce con
il suo ibridismo — al pari di altre istituzioni integratrici come iclub
calcistici — modalita di consumo del tempo libero. Tra i suoi fruitori
. ¢’¢ la variopinta umanita delle orillas (operai, stivatori del porto,
gauchos inurbati, artigiani, ceto medio urbano) che nel ballo tro-
vano un segno di identitd, una sorta di riconoscimento reciproco
e una pratica in cui l'ibridismo imprime il suo segno alle relazioni
sociali. Quando dal «tango preistorico» si passa, negli ultimi decenni
del secolo, al @wgc tanguito mestizo, siamo in presenza diuna forma
di intratienimento di strada a cui partecipa anche la «muchachada
ociosa» che, con generose mance ai musicisti di peringundines e aca-
demias, trasferisce il tango dai bordelli ai caffé. In quelli frequentati
da soli uomini nella periferia della capitale e dove il servizio & affidato
esclusivamente alle donne, i giovani di alto rango ballano il tango
al ritmo di un bandonedn o di una piccola orchestra. Uomini soli,
per lo piti imrhigrati di prima o seconda generazione, sono quant
trasferiscono il consumo del tango fuori dal suo ghetto proibito con
Pausilio dei membri della societa altolocata abituali frequentatori di
bordelli”. E tale mediazione si rivela decisiva per un ballo che era
ancora respinto dalla morale convenzionale delle classi alte a causa
della sua identificazione con il mondo della marginalita sociale e
dellibridismo etmico'®. Non pit confinato alla periferia della citta, il

17 N. Ulla, Tango, rebelion y nostalgia, Buenos Aires, Editorial Jorge Alvarez,
1967; cfr. inolire E. de Ipola, El tango en sus mdrgenes, «<Punto de vista», 1985, 25,
pp. 13-16.

18 Sulla funzione mediatrice del tango nel costituirsi di un’identita etnica in Ar-
gentina che include origini immigratorie e nuove forme di socialita si veda P.
Vila, El tango y las identidades éinicas en Argenting, in R. Pelinski (a cura di), El
tango nomade, Buenos Aires, Corregidor, 2000, che scrive in proposito: «l favore
da parte dei rampolli della classe alta permise al ceto medio (costituito principal-
mente dai discendenti degli immigrati europei, alla continua ricerca di mobilita
e di riconoscimento sociale) di abbracciare pubblicamente la musica che meglio
rappresentava la loro ereditd. Fino a quando non giunse questa protezione da
| parte dei giovani libertini della classe alta, il tango aveva un doppio significato
coniraddittorio per questo ceto medio in ascesa di origine europea. Da un lato,

tango non perde la sua connotazione ruffianesca ma ora si ascolta |
nelle casas de baile (famosa testa quella del quartiere Once dove :
si organizzano feste con donne musiciste e cameriere). E si balla
anche nei caffe della fiammantie Avenida de Mayo, arteria del centro
della capitale che diviene punto di incontro e di sociabilitd in una
citta in tumultuosa trasformazione'.

Dagli spazi della marginalita urbana, o dai confini tra citta e cam-
pagna (ma con Pavvertenza che quest'ultimo termine & convenzio-
nalmente improprio nel caso argentino), si arriva alla metropoli e ai
suoi quartieri, al fulcro della modernizzazione economica e al cuore
della modernita come stile culturale che connota la societa argentina
di inizi secolo. Modernita anche nel senso che la citta ha prevalso
sul mondo rurale proprio in quanto essa ¢ la condensazione simbo-
lica e materiale della trasformazione, dell’ibridismo e dei processi
di transculturazione. Alle soglie del secolo & lo spazio pubblico me-
tropolitano di Buenos Aires a costituirsi come una multiforme realta
produtirice di nuovi significati culturali, politici, sociali e di nuove
reti identitarie. Se il centro della cittd borghese esibisce orgoglio-
samente un profilo europeo, la trama urbana ingloba e trasforma
frammenti isolati e senza identita e li trasforma nel barrio, luogo di
aggregazione in cui elementi fin qui dispersi sono resi forma rico-
noscibile di un tessuto urbano che ¢ prodotto della modernizzazione
e al contempo agente destinato a sovvertirla in quanto spazio pub-
blico nuovo scaturito dallibridismo e dalla transculturazione®. E
anche assumendo per un momento il canone di Buenos Aires come

il tango era la musica che meglio esprimeva la loro vita quotidiana e quella dei
loro genitori, perché offriva molteplici significati con cui identificarsi; dall’altro, il
tango era legato a tutti quei simboli che questo nuovo ceto medio voleva dimen-
ticare per essere accettato nella societa argentina» (p. T4).

19 11 fango-cancién fa propri temi e motivi legati alla questione dell’immigrazione
e alle dure condizioni di vita nei conventillos e include nei suoi test il gergo
urbano che nasce dalla commistione di lingue diverse. Cfr. in proposito J. Ma-
fud, Sociologia del tango, cit, pp. 31-36. Sui caffé della capitale come spazio di
sociabilita in cui si intrecciano dimensione privata e pubblica si veda S. Gayol,
Conversaciones v desafios en los cafés de Buenos Aires (1870-1910), in F. Devoto
e M. Madero (a cura di), Historia de la vida privada en la Argenting, vol. II, La
Argentina plural: 1870-1930, Buenos Aires, Taurus, 1999, pp. 47-69.

20 Sullo spazio pubblico come dimensione intermedia tra lo stato e la societa e
come ambito di produzione e generatore di una cultura vista come un agente
decisivo della trasformazione della metropoli (intesa quest'ultima non come una
semplice parodia di modelli europei) si veda lo studio di A. Gorelik, La grilla y
el parque. Espacio publico y cultura urbana en Buenos Aires, 1887-1936, Buenos
Aires, Universidad Nacional de Quilmes, 1998.




' 1a metropoli delle «due culture» (da un lato quella del centro delle
. classi alte e medie e, dall’altra, quella dei barrios che genera cul-
. ture e identita inedite e marginali) € opportuno ricordare che gli

immigrati non personificano soltanto un’esclusione, ma sono agenti
attivi di una conflittuale integrazione che fa appunto del barrio il

. dispositivo riarticolatore del corpo della metopoli in cui nuovi spazi

pubblici e nuove forme di consumo del tempo libero ridefiniscono
Pidentita degli eterogenei settori popolari®'.

Nella citta moderna — scena dellincrocio culturale - il tango
acquisisce il suo statuto di forma di intrattenimento come rappre-
sentazione antropologica di una danza che trae la propria linfa dal
mondo popolare. Nella scena della metropoli, & Peterogeneita dello
spazio urbano a portare in superficie, a rendere visibile una forma
di consumo che ridefinisce, scompagina, rimescola la nozione con-

. venzionale dei limiti tra pubblico e privato. Citta-metropoli che

pitl di ogni altra in America latina ha esemplificato il Juogo della
contaminazione sociale e culturale non meno che 'opportunita per
la «aventura del ascenso», Buenos Aires & spazio pubblico e trama
urbana dove l'eterogeneita assurge a canone della modernita e al
contempo la nega. In particolare sulla funzione che il tango svolge
nel formalizzare Popposizione tra centro e quartieri e sul topos del
barrio come rifugio identitario e idealizzazione di uno spazio comu-

| nitario Adrian Gorelik scrive che:

[...] il tango descrivera l'itinerario completo che lo conduce dalla descrizione

del suo quartiere come mito pre-moderno, alla nostalgia per la perdita di
quel che mai ha avuto, e della nostalgia al ripudio della modernizzazione
che, all’interno della stessa logica narrativa del mito del quartiere, avrebbe
finito per distruggerlo: a differenza della letteratura, che riuscira a man-
tenere una certa distanza ironica dalla propria produzione mitologica, il
tango deve completare il passaggio fino al rifiuto della modernizzazione di

cui & il prodotto pilt genuino®.

Cio detto, non & che si voglia cancellare con un colpo solo quel-

21 Gfr. in proposito J. Scobie, Buenos Aires, del ceniro a los barrios, Buenos Aires,

i Solar, 1977.
22 ) Gorelik, La grilla y el parque. Espacio publico y cultura urbana en Buenos
i Aires, 1887-1936, cit, p. 371.
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Pangolo immaginario dei sobborghi che Borges ha canonizzato |
nella figura letteraria della orilla. F che la stereotipata immagine del
barrio — rievocazione nostalgica di uno spazio rivestito di sacralita
che resiste alla marcia della modernita metropolitana ~ in realta ¢
la conseguenza siessa dell’avanzata di un tessuto umano oltre che
urbanistico in cui la nuova dimensione delle spazio pubblico e del
tempo libero si definisce allinsegna dell’eterogeneita. Non pit of-
ficianti di una liturgia personificata da ruffiani, guappi, prostitute,
delinquenti che si svolgeva in ambiti marginali e che si ballava in
postriboli o sulle rive del Riachuelo, i fruitori del tango-cancidn sono
essi stessi interpreti di una complessa varieta di conflitti culturali e
lo portano fuori dal ghetto originario con il contributo dei rampolli
delle famiglie dell’oligarchia nativa.

La modernita periferica di Buenos Aires si afferma all'insegna di
un ibridismo che nasce dalla mescolanza di tradizione e modernita
e il tango puo considerarsi come un prodotto culturale «<moderno»
che 'Argentina, a partire dai primi decenni del secolo, esportera in-
sieme al calcio. Con questultimo il tango viaggia nel mondo in una
sorta di nomadismo culturale e si afferma come un prodotto di Bue-
nos Aires che diventa simbolo ed espressione di una nazione. Galcio
e tango sono «zone libere» della creativita in quanto spazi della me-
scolanza, degli ibridi in contrapposizione alle istituzioni pubbliche
(scuola, servizio militare, cerimonie patriottiche): se le societa di
calcio assolvono a una funzione integratrice e ridefiniscono gust,
appartenenze, uso del tempo libero nella realta dei quartieri, il tango
agisce come un modello e uno specchio di identita che con la sua
poetica ridefinisce anche i rapporti tra mascolinita e moralita intesa
come fenomeno sociale e culturale. Se la pratica corporale del ballo
& Poccasione per rielaborare uno stereotipo maschile atiraverso
nuovi simboli che definiscono il consumo di massa del tempo libero,
il suo carattere ibrido lo rende un fenomeno in cui si definiscono i
generi maschile e femminile nell’ambito di una cultura nazional-
popolare. Dove l'ibridismo non & da intendersi come caratteristica
postmoderna, quanio piuttosto nel suo spessore storico, cioé di un
fenomeno culturale che esprime la nascita di una societa articolata,
complessa che sulle movenze e le note del tango combina e ridefini-
sce immagini e stereotipi di una tradizione nazionale®.

% Sull’importanza di tango, calcio e polo come fenomeni di ibridismo sociale e
simbolico che configurano nuovi spazi della creativita e della mescolanza ¢ in-




Allinsegna dell’ibridismo va vista anche la varieta di generi di
largo consumo che trovano nei folletines sentimentales, in periodici

- alarga diffusione come «Caras y Caretas», nel teatro e nella lettera-

tura popolare, gli strumenti il cui linguaggio si contamina del gergo
cosmopolita della capitale e che offrono a un pubblico di massa
simboli di identificazione individuale e collettiva destinati a quant
sono alla ricerca di un senso di appartenenza nazionale in una so-
cietd dominata dalla mescolanza etnica. E cio lo si coglie soprattutto
in quei fenomeni di sociabilita come il teatro popolare fondati sul
rituale omaggio a mitiche figure di provenienza letteraria (quella
del payador Sanios Vega tra tutte). Le classi popolari urbane otten-
gono riconoscimento sociale e culturale da parte di un’élite dirigente
che, suo malgrado, assiste all’amalgama tra I'ereditd ispano-creola
e un’immigrazione di massa — ma ben diversa da quella auspicata
- che ridefinisce il senso di appartenenza nazionale. Valga in propo-
sito il giudizio di Juan Agustin Garcia (autore del classico La ciudad
indiana del 1900) che attesta, con toni quasi denigratori, quanto il
tango si vada imponendo in quelle riunioni in cui gli officianti del
«culto criollista» si riuniscono «per fare musica, leggere poesia e bere
il mate: in queste serate - dice Garcia - & cresciuto il “tango” [e le vir-
golette molto ci dicono della qualita del giudizio da parte dell’osser-
vatore], che lentamente si perfeziona e si fa pili espressivo»*. Nella
capitale dei primi decenni del nuovo secolo ci si riunisce per dare
vita a uno spettacolo nel quale, dice ancora Garcia, «si provano emo-
zioni molto intense e ben tradotte in un verso armonioso, spagnolo,

centrata Ianalisi condotta da E.P. Archett, Masculinidades. Fiitbol, tango y polo
en la Argentina, Buenos Aires, Editorial Antropofagia, 2003. Sulla rappresenta-
zione della donna nei testi del tango in rapporto alla ridefinizione delle identita
sociali e ai comportamenti sessuali si veda il recente contributo di A. Hernando,
La suerie que es grela: tango, sexo y sociedad, «Revista Iberoamericana», 2002,
201, pp. 1025-1040.

2% Cit. in A. Prieto, £l discurso criollista en la formacion de la Argentina moderna,
Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1988, p. 146. Sul ruolo che il tango svolge
nel riconoscimento sociale di un attore spesso denigrato della modernizzazione
argentina cfr. . Vila, El tango y las identidades éinicas en Argentina, cit, pp. 74-75;
e B. Matamoro, La ciudad del tango, Buenos Aires, Editorial Galerna, 1982, che
definisce «tango del acuerdo» (p. 46) quella forma di spettacolo che nei cabaret
riunisce un pubblico di estrazione assai diversa ma accomunato dal consumo

. del tango-cancién in cui abbondano termini in lunfardo, il gergo popolare in cui
¢ & evidente Pinfluenza di dialett italiani. Sull'immigrazione italiana e il conflitto

linguistico cfr. V. Blengino, Olire Voceano. Gli immigrati italiani in Argenting,
Roma, Edizioni Associate, 1990, pp. 139-171.
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ma molio argentino: con molio colore locale». Ed & significativo che |
questo sociologo, tenace assertore del canone positivista, aggiunga
una considerazione non certo secondaria sul segno distintivo di que-
sto nuovo culto patriottico che si officia sulle note del tango:

La chitarra &, in tutti questi canti, il simbolo della patria, di una patria pilt
dolce e tenera, che non appare cinta dalle bandiere e dalle note di trombe
militari. La pairia popolare non &, di questi tempi, quella eroica e avvolta nel
fumo delle battaglie che si insegna a scuola. E una patria civile del tempo di
pace, gentile, sentimentale, un po’ chiassosa e allegra®

I registro musicale che scandisce la diffusione e la ricezione del
culto patriottico per provincianos, stranieri e figli di immigrati as-
sume la veste di un nuovo rito attraverso cui I'eterogeneo corpo so-
ciale del paese istituisce un patto di assimilazione con i valori nazio-
nali. A quest'impresa concorrono anche i programmi di alfabetizza-
zione che la scuola pubblica impartisce come uno dei pilastri delio
sforzo di modernizzazione di una societa caratterizzata dalla varieta
linguistica. Il carattere ludico di questo rito di socializzazione trova
ad esempio nella celebrazione del carnevale un’occasione per mani-
festarsi in un ambito molto pit1 allargato. Al di 14 dell’ovvio paralleli-
smo che si puo istituire tra la festivita pitt popolare dell’Argentina di
inizio secolo — come rappresentazione corale del divertimento atira-
verso la metamorfosi della maschera e del travestimento - e il simu-
lacro di azione e direplica gestuale di figure ormai scomparse come
il cuchillero che Borges ha voluto canonizzare nei suoi versi, € nel
nuovo immaginario del criollo urbanizzato non meno che dell’im-
migrante straniero che va inscritto il successo del tango urbano.

Uscito dal microcosmo del conventillo il tango pud dunque ri-
durre la distanza tra cultura popolare e colta, e cio & possibile pro-
prio perché l'eterogeneita dei discorsi della citta ridefinisce anche
Pestetica dei comportamenti sociali, delle forme di divertimento e
del tempo libero non meno che le modalita di socializzazione tra
quanti sono appunto fruitori abituali del circo, del teatro popolare,
del carnevale, del cinema e dei ristoranti come il celebre «lo de Han-
sen» frequentato dalle famiglie nei giorni festivi per ascoltare le or-
chestre di tango. E a cio concorre anche quell’adecentamiento dei
testi del tango-cancion che lo rende un prodotto di largo consumo

% Cit. in A. Prieto, Bl discurso criollista en la formacion de la Argentina moderna,
cit., p. 146.




. di qui a poco trainato dalla nascita dell'industria discografica che

nello spazio pubblico della citta riunisce consumatori di spettacoli
di intratienimento e di pratiche sociali che generano una cultura
popolare in cui produttori e consumatori sono a contatto diretto®.
B indubbio che il successo del tango e del tango-cancién come
fenomeno culturale urbano neghi le sue radici rurali, senza per
questo voler stabilire un nesso di consequenzialita tra la definitiva
scomparsa del gaucho come soggetio sociale e Paffermazione del
tango. Un attento osservatore della realta del suo tempo come Erne-
sto Quesada traccia una mappa minuziosa della lettura popolare e
di quello sterminato catalogo di testi letterari che pud riunirsi sotto
il segno del «criollismo populista» facendo riferimento nel suo El
«eriollismo» en la literatura argeniina (1902) al diffondersi di senti-

- menti xenofobi dovuti al’emergere della questione sociale con il suo
“non trascurabile corollario della promiscuitd linguistica. Quesada

deve constatare che, in quel genere di largo consumo che va sotto il
nome di letteratura «criollista», la dimensione del gauchesco - cioe
quel complesso di segni e motivi con cui si & data rappresentazione
simbolica alla figura del gaucho - ormai non corrisponde piu ad
alcun soggetto sociale in carne e ossa?. Assolve perd a un compito
preciso: fungere da termine di contrapposizione al cocoliche € a chi
lo parla, cio& all’immigrante italiano, al dialetto orillero (ma ormai
soltanto parodiato sulle pagine di «Caras y Caretas») e al lunfardo, il
codice di comunicazione della malavita ma che circola ampiamente
anche ira le classi alte. E questi sono appunto gli ingredienti del
tango-cancion di inequivocabile matrice urbana.

Quando da pilt parti ci si interroga sugli effetti dell’alluvione im-
migratoria che trasforma il volto della societd argentina e della sua
capitale, Pimmigrazione & spesso additata come una minaccia al
persistere della popolazione nativa e la figura del gaucho & rivalutata
come archetipo della nazionalitd ispano-creola in risposta all’ibri-

- dismo dell’invasione cosmopolita. Un fenomeno di tale portata non

% Cfr. B. Romano, Las letras del tango. Antologia crondlogica, 1900-1980, Rosario,
Editorial Fundacién Ross, 1990, p. 8. Il circo e il teatro sono tra i piti frequentati:
trail 1889 eil 1925 il numero di quant assistono a spettacoli teatrali nella capitale
balza da 2,6 a 6,9 milioni. Cfr. in proposito S. Gayol, Conwversaciones y desafios en

© los cafés de Buenos Aires (1870-1910), cit, p. 68.

1 |, Quesada, El «criollismo» en la literatura argentina, in A.V.E. Rubione (a cura
i di), En torno al criollismo, Buenos Aires, Centro Editor de América Latina, 1983,
| pp. 103-230.

pud che suscitare le riflessioni e le apprensioni degli intellettuali :
argentini che fino a poco prima avevano identificato in essa la chiave |
del successo del paese. Percid nel momento in cui viene messo in
discussione il mito dell'immigrazione come fattore di civilizzazione
e di progresso I'ibridismo del tango & visto nella sua accezione nega-
tiva, soprattutto in relazione al fenomeno del pluralismo esogamico
come conseguenza del crogiolo di razze (crisol de razas). In partico-
lare il riconoscimento sociale dei settori popolari che & conseguenza
del successo del tango - e dellibridismo di una musica scaturita
dall’ambiente sociale prodotto dallimmigrazione ma che include
Teredita del folclore rurale tradizionale — da luogo a giudizi, come
quello di Carlos Ibarguren, di netto rifiuto di una musica considerata
non argentina:

[..] & un prodotto illegittimo, che non ha la fragranza silvestre, né la grazia
naturale della terra ma il segno sensuale del sobborgo; [...] Il tango non.&
propriamente argentino; ¢ un prodotto ibrido o meticcio, nato nelle periferie
¢ derivante da una mescolanza tra una habanera tropicale e una milonga
falsificata®.

Quando il trio strumentale degli esordi (violino, flauto e arpa,
quest'ultima ormai sostituita dalla chitarra) convive con altri generi
musicali ibridi (valses, candombes, milongas, habaneras), le note
del tango invadono gli spazi urbani anche grazie all’ospitalita offerta
dal sainete, lo spettacolo popolare che trova nella contaminazione
linguistica dei suoi testi una delle ragioni del suo enorme successo.

R B
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aidelitango; imoral
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Nel primo decennio del Novecento il tango si & ormai conquistato
il suo posto di rilievo nell’eterogeneita dei discorsi che configurano
Pimmaginario di classi colte e basse. Proprio perché il tango-can-
cién propone nei suoi testi un’inedita moralit atiraverso esemplari
narrazioni di vita quotidiana e un’evocazione nostalgica del vissuto
quotidiano assolvendo a una doppia funzione: instaurare un nuovo
codice culturale che regola le relazioni di genere e, al contempo,
ridefinire i canoni del rapporto amoroso rompendo gli stereotipi sul-

% Git. in E.P. Archett, Masculinidades. Ftitbol, tango y polo en la Argentinag, cit,
p. 186.
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! Pidentita femminile e maschile?. Una nuova morale articola e de-

finisce la sfera degli affetti privai e il significato sociale dei testi del
tango esibisce una tensione tra i generi, dove i protagonisii oscillano
tra una mascolinita incerta e 'immagine della donna come compa-
gna fedele o pil1 spesso come femme faiale.

I suoi interpreti si spostano da un locale all’altro e le orchestre del
nuovo sexiteto tipico (composte da bandonedn, basso, violino e dal
piano come sirumento conduttore) animano le serate dei cafelines
de barrio. Ma il tango si esegue anche nelle feste di compleanno e di
nozze, nei banchetti in onore di ospiti di riguardo, nei cabaret che si
moltiplicano nella capitale a imitazione di quelli di Parigi. Tuttavia
ci si imbatte ancora in resoconti come quello pubblicato dal quoti-
diano «La Razon» il 29 aprile del 1910 che con quest toni dipinge il
Café de Camareras, menzionato come una delle «istituzioni» dove la
«bohiemia portefia» va ad ascoltare e a ballare il tango:

[..] antri di perversione e del vizio [...] che sono la vergogna dei quartieri in
cui si trovano e quotidianamente danno il tono dello scandalo senza che le
autorita adottino energiche misure per farla finita con questi spettacoli, dove
chi entra ne esce inevitabilmente spennato®.

A smentita delle considerazioni del cronista, la legittimita cultu-
rale e il successo di massa del tango sono confermati dal fervore
patriottico che confluisce nei titoli dei tangos di maggiore successo
proprio quando si svolgono i festeggiamenti per il primo secolo di
storia dell’Argentina indipendente: Independencia, Primera Junia,
Reconquista... Anche se il persistere del nesso tra il tango-cancion e
la presenza nei suoi testi del motivo del barrio (riproposto come an-
tidoto alla modernita universalizzante e come difesa della peculia-
rita locale) resta alla base di quell’adecentamiento del tango che ne

% Tvi, pp. 183-186.

30 Cit. in H. Salas, La noche, tangos y espectdculos, in M. Gutman (a cura di), Bue-
nos Aires 1910: Memoria del Porvenir, Buenos Aires, Gobierno de la Ciudad de
Buenos Aires-Consejo del Plan Urbano Ambiental-Facultad de Arquitectura, Di-
sefio y Urbanismo de la Universidad de Buenos Aires-Instituto Internacional de
Medio Ambiente y Desarrollo. IIED-América latina, 1999, p. 154. Sul persistere
della connotazione ruffianesca e sordida degli ambient in cui si balla il tango e
della fama della capitale come un crocevia della tratta delle bianche cfr. D.J. Guy,
El sezo peligroso. La prostitucin legal en Buenos Aires 1875-1955, Buenos Aires,
Sudamericana, 1994, che attesta come anche in Europa Buenos Aires sia a lungo
ritenuta «un tenebroso porto di donne scomparse e di vergini europee sequestrate
che erano costretie a vendere il loro corpo e a ballare il tango» (p. 19).

decreta il successo di massa e lo rende uno spetiacolo che esprime
un nuovo senso della sociabilitd urbana.

Negli anni Venti il tango & ormai approdato lontano dai suoi luo-
ghi d’origine. E un prodotio culturale moderno che in una sorta di
nomadismo viaggia verso I'Europa (e da qui ritorna) divenendo
simbolo ed espressione di una condivisa e socialmente riconosciuta
identitd culturale e sociale. Con esso si sono riconfigurati gli spazi
pubblici della metropoli, le forme di infrattenimento e di consumo
del tempo libero all’ingegna della fusione e dellibridismo. La poe-
tica del tango restituisce al pubblico dei suoi fruitori una moralita
pubblica e privata con una narrazione di vicende prototipiche che
mescola sentimenti, metafore del rapporto amoroso, conilitto tra ge-
neri, scene di vita quotidiana, scorci della citta ed evocazione nostal-
gica del vissuto quotidiano. . )

Un quadro del pittore Santiago Stagnaro realizzato nel 1913 ha
per titolo Pierrot tango e sulla tela sono dipinti ballerini che roteano
come in una girandola vestiti da Pierrot, Arlecchini, donne in tuti1..
Ognuno di loro, come si conviene a un ballo di carnevale, ha il viso
coperto da una maschera, e le loro figure quasi stilizzate appaiono
allo spettatore come macchie di colore. Quale migliore conferma - ci
sembra - del «senso carnevalesco» di una danza ibrida (intesa come
prodotto di relazioni umane e sociali) che capovolge valori, profana
tabl e convenzioni morali e sociali con il ricorso al travestimento
in una fantasmagoria di colori. In questa rappresentazione corale
del divertimento nell’evento socializzante del carnevale sulle note e
sulle movenze del tango, il pittore ci vuole dire della gaiezza e della
liberta da ogni norma, dello sdoppiamento e della festa danzante
come struggente nostalgia, ma anche come illusorio sganciamento
da ogni retaggio del passato. Dove la poetica del tango — al pari dei
canoni della letteratura popolare allora in voga — impone un nuovo
senso del vivere nello spazio urbano, rappresentando un immagina-
rio collettivo che canonizza la stessa identita di Buenos Aires. Non
piti danza licenziosa, il tango ha fatto propri I'ibridismo dell'inva-
sione cosmopolita e 'eterogeneita della babelica capitale argentina,
ormai assurta a emblema della modernita, del divertimento e del
tempo libero.




