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/D�FROODQD�³4XDGHUQL�GHOOD�ULFHUFD´�RVSLWD�ULÀHVVLRQL�
e ricerche sul tema del Made in Italy elaborate dal 
Dipartimento di Culture del progetto - Dipartimento 
di Eccellenza dell’Università Iuav di Venezia. 
Come tutte le etichette identitarie anche quella di 
Made in Italy�ULÀHWWH��VLQ�GDOOD�VXD�IRUPXOD]LRQH�LQ�
OLQJXD�VWUDQLHUD��OD�SURVSHWWLYD�GL�XQR�VJXDUGR�HVWHU-
no che coglie e coagula alcuni aspetti paradigmatici 
GL�XQ¶LGHQWLWj��VSHVVR�QRQ�HVHQWL�GD�VWHUHRWLSLH��4XL�
VDUDQQR�OH�IRUPH�GHO�SURJHWWR�LWDOLDQR��LQWHVR�QHOOD�
SOXUDOLWj�GHOOH�VXH�FXOWXUH��DG�HVVHUH�HVSORUDWH�FRPH�
FRQGHQVD]LRQL��LQ�IRUPD�VHQVLELOH��GL�TXHVWL�WUDWWL�
identitari. Il laboratorio del Made in Italy ricono- 
VFH�OD�QRQ�VHSDUD]LRQH�GHOOH�SUDWLFKH�H�GHOOH�WHRULH��
QHOOD�FRQYLQ]LRQH�FKH�JOL�RJJHWWL��L�SURJHWWL��OH�RSHUH�
³SHQVLQR´�DWWUDYHUVR�OD�VSHFL¿FLWj�GHOOH�SURSULH�IRUPH� 
e che le elaborazioni teoriche siano inseparabili 
GDOO¶LPPDQHQ]D�GHL�SURSUL�RJJHWWL�GL�ULÀHVVLRQH��GHL�
propri modelli e delle proprie procedure di pensiero. 
Made in Italy è quindi la lente per indagare le poten-
zialità di rinnovati orizzonti di senso che possono at-
traversare le culture del progetto e il loro legame con 
la costruzione di un’identità cangiante: dal territorio 
DO�FRUSR��GDL�SURFHVVL�GL�SURGX]LRQH�DOOD�FRVWUX]LRQH�
GHOOD�PHPRULD��GDOOH�IRUPH�GHOOD�UDSSUHVHQWD]LRQH�H�
FRPXQLFD]LRQH�GHO�SURJHWWR�VLQR�DO�VXR�UXROR�IRQGDQ��
te nella elaborazione di nuovi immaginari.

1HO�FRUVR�GHOO¶XOWLPR�GHFHQQLR��FRQ�O¶DIIHUPD]LRQH�
LQWHUQD]LRQDOH�GHOO¶,WDOLDQ�7KHRU\�R�,WDOLDQ�7KRXJKW��
VL�q�ULÀHWWXWR�VXL�WUDWWL�FRVWLWXWLYL�GL�XQD�³YLD�LWDOLDQD´�
GHO�SHQVLHUR�FKH�QRQ�WURYD�LO�VXR�IRQGDPHQWR�QHO�
OHJDPH�FRQ�XQ¶LGHQWLWj�QD]LRQDOH��EHQVu�QHO�QXFOHR�
che il suo situarsi storico-politico instabile consente 
GL�PHWWHUH�D�IXRFR��RYYHUR�OD�SRVVLELOLWj�GL�HVSORUDUH��
LQ�PRGR�RULJLQDOH�H�VSHULPHQWDOH��L�QHVVL�WUD�storia��
vita e politica��6H��LQ�TXHVWD�SURVSHWWLYD��LO�SHQVLHUR�q�
LPPDQHQWH�DOOH�IRUPH�GL�YLWD�H�GHOO¶HVSHULHQ]D�HVWH-
WLFD��DSSDUH�DOORUD�FUXFLDOH�ULFRQRVFHUH�LO�UXROR�GHOOD�
GLPHQVLRQH�YLVXDOH�H�L�PRGL�LQ�FXL�OH�DUWL��LO�FLQHPD��
LO�GHVLJQ��LO�SDHVDJJLR�DEELDQR�LQFDUQDWR�H�SHQVDWR�
OH�IRUPH�GHOO¶HVSHULHQ]D�VWRULFD�DWWUDYHUVR�OH�logiche 
del sensibile che sono loro proprie. I saggi di questo 
YROXPH�SURSRQJRQR�XQD�ULÀHVVLRQH�LQWRUQR�DOO¶LGHD�GL�
Italian Visual Thought: non solo un’indagine sui modi 
LQ�FXL�OH�IRUPH�DUWLVWLFKH�H�GHO�SURJHWWR�³SHQVDQR´�DO-
cuni tratti caratterizzanti la storia e la cultura italiana; 
ma anche l’ipotesi che proprio questo pensiero im-
PDQHQWH�DOOH�IRUPH�VHQVLELOL�FRVWLWXLVFD�LO�FRQWULEXWR�
originale di una via italiana alla cultura visuale.

Pensiero in immagine.
Forme, metodi, oggetti
teorici per un Italian
Visual Thought
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/H�ELRJUD¿H�¿OPDWH�RFFXSDQR�XQ�SRVWR�SULYLOHJLDWR�QHOOR�VFHQDULR�FL�
QHPDWRJUD¿FR�GHO�QXRYR�PLOOHQQLR��1RQ�SDVVD�VHWWLPDQD�VHQ]D�FKH�XQ�
nuovo biopic�HVFD�LQ�VDOD��YHQJD�DQQXQFLDWR�R�WUDVPHVVR�LQ�WHOHYLVLR�
QH��6HPSUH�SL��VSHVVR�VL�WUDWWD�GL�RSHUD]LRQL�FKH�VXVFLWDQR�DPSLH�DWWH�
VH��SHU�O¶LPSDWWR�VSHWWDFRODUH�SURPHVVR�H�OD�FDUDWXUD�GHL�VRJJHWWL�FRLQ�
YROWL��VRSUDWWXWWR�UHJLVWL�H�DWWRUL���&RQVLGHUDWL�¿QR�D�QRQ�PROWR�WHPSR�
fa semplici assemblaggi convenzionali in grado di garantire un buon 
incasso pur nella ripetitività di formule e strutture2��RJJL�L�¿OP�ELRJUD�
¿FL�FRVWLWXLVFRQR�LQYHFH�XQ�OXRJR�FKH�VL�DSUH�DOOD�VSHULPHQWD]LRQH��
anche in termini radicali. La rilevanza di questi oggetti non emerge dal 
QXOOD��PD�VL�LQVHULVFH�LQ�XQ�SL��DPSLR�SURFHVVR�GL�LQWHUHVVH�YHUVR�OD�
GLPHQVLRQH�ELRJUD¿FD�±�WUDVYHUVDOH�DOOH�FXOWXUH�QD]LRQDOL�H�DJOL�DPELWL�
mediali – che ha portato a parlare recentemente di un “biographical 
WXUQ´�FRPH�LSRWHVL�WHPDWLFD��FHUWDPHQWH��PD�DQFKH�WHRULFD��PHWRGROR�
JLFD�H�¿QDQFKH�HSLVWHPLFD3. 
/D�FHQWUDOLWj�GHOOH�ELRJUD¿H�¿OPDWH�UDSSUHVHQWD�GXQTXH�XQR�GHJOL�
DVSHWWL�GHFLVLYL�GHOOH�FLQHPDWRJUD¿H�FRQWHPSRUDQHH��4XHVWD�VLWXD]LRQH�
q�DEEDVWDQ]D�XVXDOH�SHU�LO�FLQHPD�DPHULFDQR��LO�PDJJLRU�SURGXWWRUH�
GL�LPPDJLQDUL�ELRJUD¿FL��GRYH�L�biopic hanno costituito una parte si�
JQL¿FDWLYD�GHOOD�SURGX]LRQH�KROO\ZRRGLDQD�FODVVLFD�H��DQFKH�TXDQGR�
q�WUDPRQWDWD�OD�FRVLGGHWWD�HWj�GHOO¶RUR�DOOD�PHWj�GHJOL�DQQL�6HVVDQWD��
hanno continuato a svolgere una funzione rilevante nel sistema pro�
GXWWLYR�VWDWXQLWHQVH��3HU�O¶,WDOLD��DO�FRQWUDULR��WDOH�³VYROWD�ELRJUD¿FD´�
costituisce una novità che ha un impatto decisivo sulle sorti della ci�
QHPDWRJUD¿D�QD]LRQDOH��SXU�UDGLFDQGRVL�LQ�XQD�WUDGL]LRQH�FRQVROLGDWD�
±�VHSSXU�PLQRULWDULD�±�GHQWUR�OD�VWRULD�GHO�FLQHPD�LWDOLDQR��$OO¶LQWHUQR�
GHOO¶RGLHUQR�SDQRUDPD�ELRJUD¿FR�¿OPLFR��O¶,WDOLD�SXz�RJJL�D�UDJLRQH�
HVVHUH�FRQVLGHUDWD�XQ¶DWWULFH�GL�SULPR�SLDQR�SHU�ULOHYDQ]D�GL�WDOL�RSHUH�
GHQWUR�XQ�LPPDJLQDULR�LQWHUQD]LRQDOH��VLFXUDPHQWH�OD�SULPD�D�OLYHOOR�
europeo. 
/H�UDJLRQL�QRQ�VRQR�FRQWLQJHQWL��3LXWWRVWR��LO�¿ORQH�ELRJUD¿FR�±�LQ�
JHQHUDOH��PD�LQ�SDUWLFRODU�PRGR�QHOOD�VXD�GHFOLQD]LRQH�LWDOLDQD�±�
sembra intercettare alcuni snodi sensibili che attraversano la cultura 
FRQWHPSRUDQHD�H�VL�SRQJRQR�LQ�ULVRQDQ]D�FRQ�DUWLFROD]LRQL�SL��SUR�

%LRJUDÀH�LWDOLDQH�� 
Cinema e immagini della vita 

Giacomo Tagliani
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WH�SHU�SURGXUUH�XQ�HIIHWWR�UHWURDWWLYR�VXOO¶RVVHUYDWRUH�. 
6FRUUHQGR�GXQTXH�OH�QDUUD]LRQL�GL�TXHVWH�RSHUH��q�SRVVLELOH�VFRUJHUH�
FRPH�SXQWR�FRPXQH�O¶LGHD�FKH�XQD�YLWD�DFTXLVWL�VHQVR�VROR�QHOOD�VXD�
relazione con la sfera della politica. Da un lato Aldo Moro e Benito 
0XVVROLQL��LQFDUQD]LRQH�GHOO¶HVHUFL]LR�DWWLYR�GHO�SRWHUH�H�GHOOH�SUH�
rogative dello Stato – pur certamente nelle differenze abissali tra i 
GXH�ELRJUDIDWL�H�LO�SRWHUH�FKH�KDQQR�GHWHQXWR��GDOO¶DOWUR�,GD�'DOVHU�HG�
Eluana Englaro (e prossimamente – immaginiamo – Edgardo Morta�
UD���HVHPSOL¿FD]LRQH�GHL�ULVYROWL�SDVVLYL�GHO�SRWHUH�VXEuWR��QHO�PH]]R��
7RPPDVR�%XVFHWWD��VRJJHWWR�FKH�FRQ�O¶HVHUFL]LR�GHO�SRWHUH�LQWUDWWLHQH�
XQD�UHOD]LRQH�DPELYDOHQWH��HVHUFLWDQGROR�H�VXEHQGROR�FRQWLQXDPHQ�
WH��LQ�TXHVWR�VHQVR�FUHDQGR�GHOOH�DQDORJLH�FRQ�0RUR��FRPH�EHQ�VL�
comprende in Esterno notte��ULWUDWWR�FRUDOH�FKH�YHGH�FRLQYROWL�DQFKH�
)UDQFHVFR�&RVVLJD��*LXOLR�$QGUHRWWL��3DSD�3DROR�9,��(QULFR�%HUOLQ�
JXHU��5LVSHWWR�D�XQD�WUDGL]LRQH�FODVVLFD�GHOOD�ELRJUD¿D�¿OPDWD�FKH�YHGH�
O¶HVLVWHQ]D�LQGLYLGXDOH�FRPH�PRGHOOR�HVHPSODUH�SHU�RULHQWDUH�GHWHUPL�
QDWH�YLVLRQL�GHO�PRQGR�GD�SDUWH�GHJOL�VSHWWDWRUL��TXHVWL�¿OP�QRQ�DPEL�
VFRQR�D�FUHDUH�PRGHOOL��TXDQWR�SLXWWRVWR�SDUDGLJPL�GL�FRPSUHQVLRQH�
di una serie di coordinate che regolano i rapporti tra vita e politica. 
Al cuore dei biopic�EHOORFFKLDQL��LQVRPPD��VL�WURYD�LO�FRQFHWWR�VWHVVR�
GL�ELRSROLWLFD��QHO�VXR�GXSOLFH�YHUVDQWH�DIIHUPDWLYR�H�QHJDWLYR��8QD�
SHFXOLDULWj�FKH�QRQ�q�WXWWDYLD�HVFOXVLYD�GHO�FLQHPD�GL�%HOORFFKLR��EHQVu�
condivisa con altri autori: basti citare Il divo. La spettacolare vita di 
Giulio Andreotti��������H�Loro��������GL�3DROR�6RUUHQWLQR��Hammamet 
�������GL�*LDQQL�$PHOLR��Miss Marx��������GL�6XVDQQD�1LFFKLDUHOOL��R�
TXHOO¶RSHUD�VSDUWLDFTXH�FKH�q�Il caimano��������GL�1DQQL�0RUHWWL��
Ê�TXHVWR�LO�SULPR�DVSHWWR�FKH�GH¿QLVFH�XQ�LPSRUWDQWH�VSD]LR�GL�
VRYUDSSRVL]LRQH�WUD�ELRJUD¿FR�LWDOLDQR�H�SHQVLHUR�LWDOLDQR��LQ�
ULIHULPHQWR�D�TXHVW¶XOWLPR��LQIDWWL��³VH�OH�VXH�UDGLFL�DIIRQGDQR�
QHOO¶RSHUDLVPR�GHJOL�DQQL�6HVVDQWD��OD�QR]LRQH�GL�µ,WDOLDQ�7KRXJKW¶�
QDVFH��DVVDL�SL��UHFHQWHPHQWH��LQ�UHOD]LRQH�DOO¶HODERUD]LRQH�GHOOD�
FDWHJRULD�GL�µELRSROLWLFD¶´��H�SL��LQ�JHQHUDOH�DO�ODYRUR�GL�0LFKHO�
)RXFDXOW�GHOOD�PHWj�GHJOL�DQQL�6HWWDQWD��/D�WHRULD�IUDQFHVH��DUJRPHQWD�
(VSRVLWR��QRQ�QH�q�WXWWDYLD�O¶XQLFD�IRQWH�GL�LVSLUD]LRQH��OD�¿ORVR¿D�
WHGHVFD�q�LQIDWWL�XQ�DOWUR�GHFLVLYR�RUL]]RQWH�GD�FXL�DWWLQJHUH�FRQFHWWL�
fondamentali: “autori come Benjamin e Schmitt non risultano meno 
LQÀXHQWL��QHOOD�FRVWLWX]LRQH�GHO�SHQVLHUR�LWDOLDQR�DWWXDOH��GL�)RXFDXOW�H�
Deleuze”�. E proprio i quattro nomi citati – seppur scelti a titolo esem�

*,$&202�7$*/,$1,

IRQGH�H�VWUDWL¿FDWH�FKH�FRVWLWXLVFRQR�OD�VSLQD�GRUVDOH�GHO�FRVLGGHWWR�
Italian Thought. Le pagine seguenti proveranno a rendere conto delle 
GLUHWWULFL�SULQFLSDOL�FKH�FDUDWWHUL]]DQR�OH�ELRJUD¿H�¿OPDWH�SURGRWWH�LQ�
Italia e le loro relazioni molteplici con i presupposti e le peculiarità del 
“pensiero italiano”���&RPH�VL�FHUFKHUj�GL�PRVWUDUH��OD�YDULHJDWD�FRVWHO�
OD]LRQH�GHO�ELRJUD¿FR�LWDOLDQR�QRQ�q�XQ�VHPSOLFH�ULÀHVVR�GL�XQ�VLVWHPD�
WHRULFR�H�¿ORVR¿FR�D�Vp�HVWHUQR��PD�QH�q�LQYHFH�FRPSRQHQWH�LQWHUQD�
H�DWWLYD��FRPH�GHO�UHVWR�OR�HUDQR�OH�HVSUHVVLRQL�DUWLVWLFKH�±�SLWWRULFKH��
VFXOWRUHH��DUFKLWHWWRQLFKH�±�GDO�5LQDVFLPHQWR�LQ�SRL�QHL�FRQIURQWL�GHO�
GLEDWWLWR�¿ORVR¿FR�D�ORUR�FRHYR�.

Che cos’è questa vita (per la cultura contemporanea)
Esterno notte��������q�VROR�O¶XOWLPD�WDSSD�GL�XQ�RUPDL�YHQWHQQDOH�
YLDJJLR�GL�0DUFR�%HOORFFKLR�QHL�WHUULWRUL�GHO�ELRJUD¿FR��8Q�YLDJJLR�
FKH�QRQ�q�DQFRUD�FRQFOXVR��GDWR�FKH�VRQR�JLj�LQL]LDWH�OH�ULSUHVH�GL�
La conversione��O¶RSHUD�GHGLFDWD�DOOD�YLFHQGD�GL�(GJDUGR�0RUWDUD��LO�
EDPELQR�GL�RULJLQH�HEUDLFD�VRWWUDWWR�DOOD�IDPLJOLD�QHO������H�FUHVFLXWR�
come cattolico sotto la custodia di Pio IX sino a diventare prete. Ri�
percorrendo questa parabola iniziata con Buongiorno, notte��������H�
proseguita con Vincere���������Bella addormentata��������H�Il tradi-
tore���������HPHUJH�LO�SUR¿OR�GL�XQ�corpus coerente che affronta un or�
GLQH�LQWUHFFLDWR�GL�TXHVWLRQL�DWWRUQR�DOO¶LGHD�VWHVVD�GL�YLWD��O¶HOHPHQWR�
SULPLJHQLR�GL�RJQL�RSHUD]LRQH�ELRJUD¿FD��
1HO�ODYRUR�GL�%HOORFFKLR��WXWWDYLD��OD�YLWD�QRQ�q�VROR�XQ�PRGHOOR�LQ�
dividuale ed esemplare per dare corpo a un sistema di valori che de�
¿QLVFRQR�XQD�GDWD�FRPXQLWj��PD�YLHQH�DVVXQWR�GDL�¿OP�VWHVVL�FRPH�
orizzonte di senso e piano teorico sul quale far lavorare le forme di 
UDSSUHVHQWD]LRQH��%HQFKp�VLDQR�PROWR�GLYHUVH�WUD�ORUR��OH�HVLVWHQ]H�
messe in scena dal regista di Bobbio in qualche modo convergono 
tutte verso un punto comune che interroga la percezione pubblica del�
OD�YLWD�LQ�XQ�GHWHUPLQDWR�PRPHQWR�VWRULFR��VHFRQGR�XQD�SURVSHWWLYD�
DQDFURQLVWLFD�FKH�WLHQH�LQVLHPH�LO�SUHVHQWH�GHO�¿OP�H�LO�SDVVDWR�GHOOD�
QDUUD]LRQH��1HO�FDVR�GL�%HOORFFKLR��TXHVWR�SDVVDWR�q�D�VXD�YROWD�DVVDL�
HWHURJHQHR��DQGDQGR�GDOOD�PHWj�GHOO¶2WWRFHQWR�GL�(GJDUGR�0RUWDUD�
DOOD�FRQWHPSRUDQHLWj�SL��SURVVLPD�GL�(OXDQD�(QJODUR��'D�TXHVWR�SXQWR�
GL�YLVWD��LO�ELRJUD¿FR�SRWUHEEH�HVVHUH�FRQVLGHUDWR�±�IRXFDXOGLDQDPHQWH�
±�XQ¶DUFKHRORJLD�GHO�FRQFHWWR�GL�³LPPDJLQH�GHOOD�YLWD´��XQR�VJXDUGR�
retrospettivo che interroga il passato a partire da una posizione presen�
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SOL¿FDWLYR�QHO�TXDGUR�GL�XQ�UDJLRQDPHQWR�SL��FRPSOHVVR�±�UDSSUHVHQ�
tano i vertici di un quadrilatero che delimita esattamente il perimetro 
VLJQL¿FDQWH�GHO�FLQHPD�ELRJUD¿FR�LWDOLDQR��WHRULD�SROLWLFD�GHL�PHGLD�H�
FRQFHWWR�GL�VWRULD��WHRULD�GHOOD�VRYUDQLWj�H�WHRORJLD�SROLWLFD��PHWRGR�DU�
FKHRORJLFR�H�DQDOLVL�GHL�GLVSRVLWLYL��SHQVLHUR�GHO�FLQHPD�H�LPPDQHQ]D�
della vita. 
È attorno a questi grandi plessi concettuali che si gioca la partita 
GHFLVLYD�GHO�ELRJUD¿FR�LWDOLDQR��&RPH�YLVWR��IDFHQGR�IHGH�D�XQD�
WUDGL]LRQH�WLSLFDPHQWH�LWDOLDQD��OH�YLWH�RJJHWWR�GL�TXHVWL�biopic sono 
VHPSUH�OHJDWH�D�GRSSLR�¿OR�DOOD�VIHUD�GHOOD�SROLWLFD��DQFKH�TXDQGR�QRQ�
VHPEUDQR�DYHUH�QXOOD�D�FKH�IDUH�FRQ�TXHVWD��FRPH�DG�HVHPSLR�QHO�FDVR�
GL�6WHIDQR�&XFFKL��L�FXL�XOWLPL�JLRUQL�GL�YLWD�VRQR�UDFFRQWDWL�LQ�Sulla 
mia pelle��������GL�$OHVVLR�&UHPRQLQL��$OOR�VWHVVR�WHPSR��TXHVWH�UDS�
presentazioni non possono che situare la vita nella cornice della sto�
ULD��VXSHU¿FLH�VLJQL¿FDQWH�WDQWR�SHU�LQTXDGUDUH�LO�SDVVDWR�FKH�SHQVDUH�
LO�SUHVHQWH��,Q�TXHVWH�RSHUH��YLWD��VWRULD�H�SROLWLFD�VL�WURYDQR�GXQTXH�
prese in una relazione di interdipendenza che obbliga a pensarle in ter�
PLQL�FRQJLXQWL��6LJQL¿FDWLYDPHQWH��q�SURSULR�TXHVWD�OD�SUHPHVVD�GHOOR�
VWHVVR�(VSRVLWR�QHOOD�GHWHUPLQD]LRQH�GHL�FDUDWWHUL�GLVWLQWLYL�GHOO¶,WDOLDQ�
Thought:

'LYHUVDPHQWH�GD�TXDQWR�q�DFFDGXWR�DOWURYH��OD�YLWD��DOO¶LQWHUQR�GHO�
SHQVLHUR�LWDOLDQR��QRQ�q�PDL�VWDWD�LQWHVD�LQ�XQD�PRGDOLWj�LQGLIIH�
UHQ]LDWD��R�DXWRQRPD��GL�WLSR�ELRORJLFR�R�PHWD¿VLFR��6H�LQ�,WDOLD�
QRQ�YL�q�PDL�VWDWD�XQD�SDUWLFRODUH�³¿ORVR¿D�GHOOD�YLWD´�DVVLPLODELOH�
D�TXHOOH��QRYHFHQWHVFKH��FXL�FRPXQHPHQWH�FL�VL�ULIHULVFH�FRQ�WDOH�
HVSUHVVLRQH��q�SHUFKp�GD�XQ�ODWR�O¶LQWHUR�SHQVLHUR�LWDOLDQR�QH�q�
DWWUDYHUVDWR�H�GHWHUPLQDWR��'DOO¶DOWUR�SHUFKp�OD�YLWD�q�VHPSUH�VWDWD�
pensata insieme – in rapporto e in tensione – alle categorie di sto�
ria e di politica.�

,O�ELRJUD¿FR�q�GXQTXH�TXHO�WHUULWRULR�FKH�Gj�IRUPD�YLVLELOH�DOO¶LQWHU�
connessione tra la vita e le sue determinazioni storiche e politiche. 
Forma visibile vuol dire che i biopic italiani non si limitano a tema�
WL]]DUH�TXHVWR�LQWUHFFLR��PD�OR�DVVXPRQR�FRPH�PDWHULDOH�GL�EDVH�SHU�
HODERUDUOR�DWWUDYHUVR�L�SURSUL�PH]]L�HVSUHVVLYL��in primis la narrazio�
QH��OD�PHVVD�LQ�VFHQD�H�LO�PRQWDJJLR��/D�QDUUD]LRQH�FRVWUXLVFH�FRVu�LO�
senso di una vita attraverso procedure di selezione e ordinamento che 
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si presta “naturalmente” a farsi oggetto di rappresentazione da parte 
del cinema. Assumendo il bios�FRPH�QXFOHR�QDUUDWLYR�IRQGDPHQWDOH��LO�
¿OP�ELRJUD¿FR�SXz�PRVWUDUH�DOORUD�OD�VXD�SURSHQVLRQH�D�PHWWHUH�DO�OD�
YRUR�FRQFHWWXDOPHQWH�JOL�HOHPHQWL�FKH�GHFLGH�GL�VHOH]LRQDUH�DOO¶LQWHUQR�
di un decorso esistenziale determinato. 
&RPH�QRWR��OH�Osservazioni sul piano sequenza�VFDWXULVFRQR�GDO�¿O�
PDWR�JLUDWR�GD�$EUDKDP�=DSUXGHU�FKH�GRFXPHQWD�LQ�SUHVD�GLUHWWD�OD�
PRUWH�GL�-RKQ�)LW]JHUDOG�.HQQHG\��¿JXUD�FKH�SL��GL�DOWUH�KD�VDSXWR�
FRQLXJDUH�SROLWLFD�H�LPPDJLQDULR��/D�ULÀHVVLRQH�VXOOD�YLWD�q�GXQTXH�
LQVHSDUDELOH�GD�XQD�ULÀHVVLRQH�VXOOH�LPPDJLQL�LQ�PRYLPHQWR��FRPH�LO�
WLWROR�VWHVVR�GHO�VDJJLR�WHVWLPRQLD��0D�DQFRUD�ROWUH��OD�ELRJUD¿D�q�HVDW�
tamente quel momento nel quale cinema e vita trovano un terreno di 
FRPSOHWD�VRYUDSSRVL]LRQH�QRQ�VROR�GDO�SXQWR�GL�YLVWD�WHPDWLFR��PD�SL��
propriamente da quello delle risorse espressive. Compiendo un mon�
WDJJLR�GHOOD�YLWD��OD�PRUWH�OH�GRQD�XQ�VHQVR�FKH�QRQ�q�SL��DOWHUDELOH�H�
RSHUD�XQD�VHOH]LRQH�RUGLQDWD�GHL�PRPHQWL�VDOLHQWL�GHOO¶HVLVWHQ]D��LQ�WDO�
PRGR�FRQGXFHQGROD�GHQWUR�O¶DOYHR�GHOOD�VWRULD��FRPH�GHO�UHVWR�%HQMD�
min aveva già evidenziato trovando nel montaggio il principio comune 
DOOR�VWRULFR�PDWHULDOLVWD�H�DOO¶DXWRUH�FLQHPDWRJUD¿FR��. 
/D�ELRJUD¿D�FLQHPDWRJUD¿FD�FRPSLH�OD�VWHVVD�RSHUD]LRQH��FRQ�JOL�
stessi mezzi. Il cinema ha dunque un rapporto privilegiato con la vita 
SHUFKp�OH�SXz�FRQIHULUH�VHQVR�FRQ�L�PHGHVLPL�VWUXPHQWL�FRQ�L�TXDOL�
OD�YLWD�VL�Gj�VHQVR�GD�Vp�DWWUDYHUVR�LO�VXR�URYHVFLR�H�SXQWR�HVWUHPR��OD�
PRUWH��$QDORJDPHQWH��LO�FLQHPD�KD�XQD�SHFXOLDUH�IXQ]LRQH�VWRULFD��LQ�
quanto il principio del montaggio guida la comprensione degli eventi 
GHO�SDVVDWR�LQ�UHOD]LRQH�DO�SUHVHQWH��(�VHPSUH�DWWUDYHUVR�LO�PRQWDJJLR��
LO�FLQHPD�GLVFKLXGH�OD�VXD�GLPHQVLRQH�SROLWLFD��LQ�TXDQWR�SURGXFH�
connessioni di senso che possono essere piegate in ottica rivoluziona�
ria oppure reazionaria����(VHPSODUH�D�WDO�SURSRVLWR�O¶LQFLSLW�GL�Il divo��
GRYH�OD�YLFHQGD�ELRJUD¿FD�GL�$QGUHRWWL�±�GD�OXL�VWHVVR�UDFFRQWDWD�DW�
traverso un monologo interiore che traduce la scrittura diaristica in un 
FRUWRFLUFXLWR�WUD�ELRJUD¿D�H�DXWRELRJUD¿VPR�±�VL�LQQHVWD�FRQ�XQ�¿QWR�
raccordo di sguardo su una rapida carrellata dei “cadaveri eccellenti” 
FKH�KDQQR�VHJQDWR�OD�VWRULD�LWDOLDQD�WUD�OD�¿QH�GHJOL�DQQL�6HWWDQWD�H�L�
primi anni Novanta. 
$UWLFRODQGR�HG�HODERUDQGR�WHRULFDPHQWH�TXHVWL�WUH�FRQFHWWL��LO�FLQHPD�
ELRJUD¿FR�VL�LQVFULYH�VWUXWWXUDOPHQWH�QHOO¶DOYHR�GHOO¶,WDOLDQ�7KRXJKW��
Esposito stesso rimarca il fatto che il pensiero italiano ha preso pro�
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QH�GH¿QLVFRQR�O¶HVWHQVLRQH�H�OD�¿QDOLWj��TXDORUD�HVLVWD��/D�PHVVD�LQ�
scena – inclusa la componente attoriale – rielabora la dimensione im�
maginaria che si riverbera dalla vita assunta a modello per instaurare 
XQ�FRQIURQWR�FULWLFR�WUD�LO�PRQGR�H�OH�LPPDJLQL��,O�PRQWDJJLR��LQ¿QH��
FRVWUXLVFH�QHVVL�VLJQL¿FDQWL�VLD�DOO¶LQWHUQR�GHOOD�UDSSUHVHQWD]LRQH��FLRq�
WUD�L�EORFFKL�QDUUDWLYL�GD�XQ�ODWR�H�L�GLYHUVL�HOHPHQWL�DXGLRYLVLYL�GDOO¶DO�
WUR��VLD�QHOOD�UHOD]LRQH�FKH�OR�VSD]LR�GHOOD�¿Q]LRQH�LQWUDWWLHQH�FRQ�OD�GL�
PHQVLRQH�PHGLDOH�FKH�¿OWUD�SUHOLPLQDUPHQWH�O¶HVSHULHQ]D�GHOOD�UHDOWj��
al presente e al passato. 
5LÀHWWHQGR�VXOOH�¿JXUH�FKH�KDQQR�DWWUDYHUVDWR�±�LQ�IRUPH�SL��R�PHQR�
HFODWDQWL�±�LO�1RYHFHQWR�H�OH�VXH�DSSHQGLFL�DQWHULRUL�H�SRVWHULRUL��TXH�
VWL�¿OP�QRQ�SRVVRQR�HVLPHUVL�GDO�FRQIURQWDUVL�FRQ�O¶RUGLQH�YLVXDOH�H�
PHGLDOH�FKH�KD�IRUJLDWR�O¶LPPDJLQH�SXEEOLFD�GHL�GLYHUVL�ELRJUDIDWL��6H�
DJOL�DOERUL�GHOOD�SUDWLFD�ELRJUD¿FR�¿OPLFD�LWDOLDQD�L�ULIHULPHQWL�HUDQR�
i nomi principali del pantheon politico e artistico della storia nazio�
QDOH��GD�'DQWH�D�*DULEDOGL��GD�0LFKHODQJHOR�D�&DYRXU��q�FRQ�JOL�DQQL�
6HVVDQWD�FKH�O¶LQWHUHVVH�VL�VSRVWD�SL��PDUFDWDPHQWH�YHUVR�LO�FRQWHPSR�
UDQHR�VHFRQGR�XQD�SURVSHWWLYD�SROLWLFD��,Q�SDUWLFRODUH��q�QHL�ODYRUL�GL�
Francesco Rosi – da Salvatore Giuliano��������D�Il caso Mattei��������
e Lucky Luciano��������±�FKH�LO�SUREOHPD�GL�GDUH�LPPDJLQH�DOOD�YLWD�
DVVXPH�XQR�VWDWXWR�SLHQDPHQWH�PHWDWHVWXDOH��7XWWDYLD��q�VROR�FRQ�JOL�
DQQL�'XHPLOD�FKH�WDOH�SUHRFFXSD]LRQH�GLYHQWD�VLVWHPLFD��PRVWUDQGR�
FRPH�OD�ELRJUD¿D�VLD�DQ]LWXWWR�XQD�TXHVWLRQH�GL�PRQWDJJLR�GL�LPPD�
gini che solo lavorando sugli attriti e sulle continuità tra sistemi ico�
QRJUD¿FL�GLIIHUHQWL�SXz�GLVFKLXGHUH�XQD�ULÀHVVLRQH�FRPSLXWD�VXOOD�YLWD�
in quanto esito di elaborazione espressiva. “Se la percezione della sua 
LGHQWLWj�q�UHFHQWH��OD�VXD�JHQHVL�UHDOH�ULVDOH�DJOL�DQQL�6HVVDQWD´��: nella 
TXDVL�SHUIHWWD�VRYUDSSRVL]LRQH�FURQRORJLFD��L�SHUFRUVL�GHOOD�VWRULD�GHO�
SHQVLHUR�LWDOLDQR�H�GHOOD�SDUDEROD�ELRJUD¿FD�GHO�FLQHPD�LWDOLDQR�WURYD�
no un altro punto di sotterranea corrispondenza.

Che cosa sono le immagini (per la storia e il pensiero italiano)
6H�GD�VHPSUH�OD�UHOD]LRQH�WUD�YLWD�H�FLQHPD�q�VWDWD�RJJHWWR�GL�DPSLH�
ULÀHVVLRQL�GD�SDUWH�GHJOL�VWXGL�VXOOD�VHWWLPD�DUWH��q�D�3LHU�3DROR�3DVR�
OLQL�FKH�VL�GHYH�IRUVH�O¶LGHD�SL��RULJLQDOH�H�UDGLFDOH�SHU�FRPSUHQGHUH�
tale relazione. Con “la morte compie un fulmineo montaggio della 
vita”���3DVROLQL�LQGLFD�LQIDWWL�FKH�LO�VHQVR�GHOOD�YLWD�XPDQD�q�O¶HVLWR�GL�
XQ¶RSHUD]LRQH�HVVHQ]LDOPHQWH�FLQHPDWRJUD¿FD��OD�YLWD��LQ�DOWUL�WHUPLQL��
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JUHVVLYDPHQWH�IRUPD�DWWUDYHUVR�FRQWULEXWL�HWHURJHQHL��DWWLQJHQGR�GD�
EDFLQL�XOWHULRUL�ULVSHWWR�DO�VDSHUH�VSHFL¿FR�GHOOD�ULÀHVVLRQH�¿ORVR¿FD�LQ�
senso stretto. Nella valorizzazione della prassi – “come ciò che il pen�
siero italiano a un tempo contribuisce a orientare e da cui emerge”�� 
±�VL�WURYD�DOORUD�O¶DOWUD�JUDQGH�FDUDWWHULVWLFD�GLULPHQWH�GL�TXHVWD�WUDGL�
]LRQH��ULFRQGXFLELOH�D�XQD�³VLQJRODUH�SURSHQVLRQH�>«@�QHL�FRQIURQWL�
GHO�QRQ�¿ORVR¿FR´����6L�WUDWWD�GL�XQ¶DWWLWXGLQH�FKH�DWWUDYHUVD�O¶LQWHUD�
VWRULD�GL�TXHVWR�SHQVLHUR��³FKH�GD�0DFKLDYHOOL�DUULYD�D�*UDPVFL´����
SHUFKp�³SHU�HVSULPHUH�XQ�RJJHWWR�LUUDSSUHVHQWDELOH�QHO�JHUJR�¿ORVR¿FR�
SURIHVVLRQDOH´�GHYH�DGRSHUDUH�³XQ�OHVVLFR�GL�YROWD�LQ�YROWD�GLYHUVR��GL�
WLSR�SROLWLFR��VWRULFR��SRHWLFR��SHU�SRL�ULFRVWLWXLUVL��LQ�IRUPD�URYHVFLDWD��
DOO¶LQWHUQR�GL�FLDVFXQR�GL�HVVL´����$�IURQWH�GL�XQD�VLPLOH�LPSRVWD]LRQH��
q�HYLGHQWH�LO�UXROR�IRQGDPHQWDOH�VYROWR�GDOOD�FXOWXUD�YLVXDOH�QHL�SUR�
FHVVL�GL�HODERUD]LRQH�GHO�SHQVLHUR�LWDOLDQR��WHVWLPRQLDWD�GHO�UHVWR�GDO�
ULFRQRVFLPHQWR�GL�%HQMDPLQ�H�'HOHX]H�FRPH�¿JXUH�GHFLVLYH�SHU�OD�VXD�
costituzione contemporanea��. 
,Q�SDUWLFRODUH��q�LO�FDPSR�GHO�ELRJUD¿FR�D�FRQ¿JXUDUVL�FRPH�XQR�GHL�
luoghi esemplari di elaborazione dei tratti che caratterizzano la “speci�
¿FLWj�LWDOLDQD´��,Q�XQ�LQWHUYHQWR�GXUDQWH�XQD�WDYROD�URWRQGD�VXL�UDSSRUWL�
WUD�ELRJUD¿D�H�VWRULRJUD¿D�GHO������±�SHUDOWUR�DEEDVWDQ]D�FULWLFDWR�
dagli altri partecipanti – Sergio Romano ipotizzava lo scarso rilievo 
GHOOD�WUDGL]LRQH�ELRJUD¿FD�LWDOLDQD��FRQ�O¶HFFH]LRQH�GHO�³JUDQGH�VDJJLR�
SROLWLFR�ELRJUD¿FR´����7XWWDYLD��SURVHJXLYD�5RPDQR��D�TXHVWD�SRFR�
VLJQL¿FDWLYD�WUDGL]LRQH�VFULWWD�VH�QH�DI¿DQFDYD�XQD�¿JXUDWLYD�GL�EHQ�DO�
WUR�VSHVVRUH��GRWDWD�GL�SLHQD�OHJLWWLPLWj�DO�UDFFRQWR�GHOOD�YLWD��³,O�SHQ�
QHOOR�GHO�SLWWRUH�H�OR�VFDOSHOOR�GHOOR�VFXOWRUH´�VRQR�VWDWL�FRVu�SHU�OXQJR�
WHPSR�L�GXH�VWUXPHQWL�SL��FRQJHQLDOL�QHOOD�FXOWXUD�LWDOLDQD�SHU�³IRQ�
GHUH�FRQ�JUDQGH�HI¿FDFLD�HVWHWLFD�L�GXH�SLDQL�OLQJXLVWLFL�QHFHVVDUL�DOOD�
ELRJUD¿D´��TXHOOR�HVWHUQR�H�GRFXPHQWDWR�GHOOD�ULFRVWUX]LRQH�VWRULFD�H�
quello interno ed empatico della costruzione narrativa in una “sintesi 
GL�GLVWDFFR�H�SDUWHFLSD]LRQH��GL�ULVHUER�H�FRLQYROJLPHQWR�HPRWLYR´�D�
VXR�DYYLVR�GLI¿FLOPHQWH�ULVFRQWUDELOH�QHO�ODYRUR�GHJOL�VWRULRJUD¿��5R�
mano concludeva dunque:

)RUVH�OH�SL��EHOOH�ELRJUD¿H�SROLWLFKH�LWDOLDQH�VRQR�LO�*XLGRULFFLR�
GD�)RJOLDQR�GL�6LPRQH�0DUWLQL��LO�)HGHULFR�GD�0RQWHIHOWUR�QHOOD�
SDOD�GL�3LHUR�GHOOD�)UDQFHVFD�D�%UHUD��LO�3DROR�,,,�)DUQHVH�FRQ�L�QL�
SRWL�$OHVVDQGUR�H�2WWDYLR�GL�7L]LDQR��L�ULWUDWWL�HTXHVWUL�GL�'RQDWHOOR�
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H�GHO�9HUURFFKLR�D�3DGRYD�H�D�9HQH]LD��LO�EXVWR�GL�,QQRFHQ]R�;�GHO�
%HUQLQL��(VVL�VRQR�L�FDSRODYRUL�VWRULRJUD¿FL�GL�XQD�QD]LRQH�FKH�
QRQ�KD�DYXWR�DOWUD�OLQJXD�QD]LRQDOH�H�SRSRODUH�¿QR�DOO¶2WWRFHQWR�
se non quella della pittura e della scultura. E senza lingua non si 
SRVVRQR�VFULYHUH�ELRJUD¿H�20

$O�GL�Oj�GHO�FDUDWWHUH�D�WUDWWL�LPSUHVVLRQLVWLFR�GL�TXHVWR�SDVVDJJLR��OD�
VXJJHVWLRQH�GL�XQD�ELRJUD¿D�SHU�LPPDJLQL�UHVWD�SURIRQGD��³,O�UH�q�DQ�
FKH�DOWUR�ROWUH�DOOD�VXD�LPPDJLQH"�2��DOO¶LQYHUVR��O¶LPPDJLQH�GHO�UH��
XQD�H�PXOWLSOD��VLQJRODUH�H�GLYHUVDPHQWH�ULSURGRWWD��QRQ�q�SURSULR�WXWWR�
LO�UH"´��VL�FKLHGHYD�UHWRULFDPHQWH�/RXLV�0DULQ�UDJLRQDQGR�VXOO¶LPPD�
gine del potere assoluto e i suoi effetti performativi. Se il re non esiste 
DO�GL�IXRUL�GHOOD�VXD�LPPDJLQH��GL�FRQVHJXHQ]D�LO�UDFFRQWR�GHOOD�YLWD�
GHO�UH�±�GL�FKL�HVHUFLWD�XQD�IXQ]LRQH�SXEEOLFD�FRPH�¿JXUD�ULFRQRVFLELOH�
±�QRQ�SXz�FKH�WURYDUH�QHOOH�LPPDJLQL�LO�WHUUHQR�SL��FRQJHQLDOH��LO�SL��
vicino alla “materia” della vita stessa del sovrano. Da questa prospet�
WLYD��OD�TXHVWLRQH�GHOO¶8PDQHVLPR�FRPH�VRJOLD�LQFHUWD�FKH�LPPHWWH�
DOOD�¿ORVR¿D�LWDOLDQD�PRGHUQD�� assume un carattere costitutivamente 
ELIURQWH��DUWLFRODWD�WUD�OH�SUDWLFKH�DUWLVWLFKH�H�OH�SUDWLFKH�¿ORVR¿FKH�FKH�
OD�ULJXDUGDQR��³/¶HVHUFL]LR�GHOO¶DUWH��LO�UXROR�GHOO¶DUWLVWD��GL�FROXL�FKH�
sa fare�>«@��KDQQR�SRWXWR�DVVXPHUH�XQ¶LPSRUWDQ]D�FHQWUDOH��DQFKH�
SROLWLFDPHQWH��SHUFKp�FHQWUDOH�¿ORVR¿FDPHQWH�HUD�DSSDUVD�O¶LQWHUURJD�
]LRQH�LQWRUQR�DL�SUREOHPL�GHOO¶HVSUHVVLRQH�GHO�SHQVLHUR��GHOOD�vis ima-
ginativa��GHOOD�inventio��GHO�UDSSRUWR�WUD�SHQVLHUR�H�SLWWXUD´22.
,O�UDSSRUWR�WUD�SHQVLHUR�H�SLWWXUD��WUD�¿ORVR¿D�H�LPPDJLQH��q�GXQTXH�
LO�WHUUHQR�GL�XQ�FRQÀLWWR�SURGXWWLYR�FKH�DOPHQR�GDO�7UHFHQWR�LQQHUYD�
OD�VSHFL¿FLWj�LWDOLDQD��DJJLRUQDQGRVL�FRQWLQXDPHQWH�VXOOD�VFRUWD�GHOOH�
HYROX]LRQL�WHFQLFKH�H�FXOWXUDOL��1HO�FRUVR�GHL�VHFROL��O¶RFFKLR�DOEHUWLD�
QR�q�JLXQWR�VLQR�DOOH�LPPDJLQL�LQ�PRYLPHQWR�GHO�1RYHFHQWR23��LQ�DWWH�
VD�GL�DWWXDOL]]DUVL�LQ�DOWUL�PHGLD��$OO¶LQWHUQR�GL�TXHVWD�VWRULD�YDULHJDWD��
LO�ELRJUD¿FR�±�LQ�YLUW��GHOOH�VXH�VWHVVH�IRUPH�H�SULRULWj�±�KD�FRVWUXLWR�
una linea trasversale al pensiero italiano che da un lato ha continua�
PHQWH�ULQQRYDWR�OD�FHQWUDOLWj�GHL�FRQFHWWL�GL�YLWD��VWRULD�H�SROLWLFD�DO�
VXR�LQWHUQR��GDOO¶DOWUR�KD�GHWHUPLQDWR�OD�VSHFL¿FLWj�GHO�YLVLYR�FRPH�
dimensione decisiva della sua espressione.

,O�ELRJUD¿FR�LWDOLDQR��XQD�FRVWHOOD]LRQH�GL�RJJHWWL�WHRULFL"
/¶LGHD�GL�XQD�ELRJUD¿D�¿OPLFD�LWDOLDQD�VHPEUD�HVSRUVL�D�XQ�ULVFKLR�
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WLFD��OD�GLDOHWWLFD�WUD�WHRORJLD�SROLWLFD�H�VHFRODUL]]D]LRQH�QHO�FRQWHPSR�
UDQHR��L�SURFHVVL�GL�HI¿FDFLD�GL�XQ¶HVWHWLFD�GHOOD�SROLWLFD��OD�GLPHQVLRQH�
YLVLYD�GHOOD�PHPRULD�VWRULRJUD¿FD��JOL�VSHFL¿FL�DWWULEXWL�GHOOD�YLWD�LQ�
UHOD]LRQH�DL�SHUFRUVL�GHOO¶LGHQWLWj�LQGLYLGXDOH��OH�LQWHUGLSHQGHQ]H�WUD�
YLWD�H�RSHUD��7XWWH�TXHVWH�TXHVWLRQL�VL�FRDJXODQR�DWWRUQR�DOOD�¿JXUD�
GHO�ELRJUDIDWR��FDSDFH�GL�GRQDUH�IRUPD�YLVLELOH�H�WDQJLELOH�DOOH�LVWDQ]H�
disperse che circolano in una data comunità. Il corpo attoriale si con�
¿JXUD�FRVu�FRPH�VXSHU¿FLH�G¶LVFUL]LRQH�GL�SURFHVVL��GLQDPLFKH�H�WHQ�
VLRQL�FKH�DWWUDYHUVDQR�LO�FRUSR�VRFLDOH��GLPRVWUDQGR�FRPH�LO�ELRJUD¿FR�
italiano sia un luogo esemplare per pensare visivamente la vita nelle 
VXH�GHWHUPLQD]LRQL�FRQFUHWH�H�PDWHULDOL��VWRULFKH�H�SROLWLFKH�

%,2*5$),(�,7$/,$1(*,$&202�7$*/,$1,

ELIURQWH��TXHOOR�GL�LQYHVWLUH�WDQWR�OH�SUDWLFKH�ELRJUD¿FKH�TXDQWR�TXHOOH�
FLQHPDWRJUD¿FKH�GL�XQ¶LGHQWLWj�QD]LRQDOH��VH�QRQ�DGGLULWWXUD�QD]LRQD�
OLVWLFD��$O�FRQWUDULR��³O¶LPSRVVLELOLWj�WHRULFD�>«@�GL�FRQVLGHUDUH�ELR�
JUD¿D�H�DXWRELRJUD¿D�JHQHUL�µQD]LRQDOL¶��LWDOLDQL��IUDQFHVL��HFF��´�� si 
DFFRPSDJQD�DOO¶LPSRVVLELOLWj�GL�GH¿QLUH�XQLYRFDPHQWH�FRQ¿QL�WHUULWR�
ULDOL�FHUWL�SHU�OH�FRVLGGHWWH�FLQHPDWRJUD¿H�QD]LRQDOL��VHPSUH�SL��O¶HVLWR�
GL�XQD�VLQHUJLD�IUD�HVSHULHQ]H��SURIHVVLRQDOLWj�H�LQWHUHVVL�WUDQVQD]LRQD�
OL��(PEOHPDWLFR�q�LO�FDVR�GL�L’ultimo imperatore��������GL�%HUQDUGR�
%HUWROXFFL��EHQFKp�WHFQLFDPHQWH�FRQVLGHUDWR�XQ¶RSHUD�VWDWXQLWHQVH�
±�DYHQGR�DQFKH�YLQWR�O¶2VFDU�FRPH�PLJOLRU�¿OP��LO�SULPR�DVVHJQDWR�
DOO¶RSHUD�GL�XQ�UHJLVWD�QRQ�DPHULFDQR�±�VRQR�SUHVHQWL�PROWH�OLQHH�GL�
FRQWLQXLWj�FRQ�L�ODYRUL�SUHFHGHQWL�GL�%HUWROXFFL��UHQGHQGROR�GL�IDWWR�XQ�
PRPHQWR�IRQGDPHQWDOH�GL�TXHVWD�WUDGL]LRQH�ELRJUD¿FD�LWDOLDQD��
$QFKH�GD�TXHVWR�SXQWR�GL�YLVWD��OH�DI¿QLWj�WUD�SHQVLHUR�H�FLQHPD�LWDOLD�
QR�VRQR�HYLGHQWL��5REHUWR�'H�*DHWDQR�QH�KD�VLQWHWL]]DWR�L�WUDWWL�QHOO¶L�
GHD�GL�XQ�³FDUDWWHUH�LWDOLDQR´�GHO�FLQHPD��TXHVW¶XOWLPR�LQWHVR�FRPH�
³HVSUHVVLRQH�GL�XQ¶HWHURJHQHLWj�GL�IRU]H�FKH�HPHUJRQR�GDOOD�YLWD�FRPH�
IDJOLD�GHOOD�VWRULD��FKH�IDWLFD�GL�SHU�Vp�D�FRPSRUVL�QHOOH�IRUPH�FRGL¿�
FDWH�GHOOD�FLYLOWj�H�GHOOR�6WDWR��H�FKH�DSSDUH�FRVWDQWHPHQWH�LQ�FRQWUDG�
GL]LRQH�IHUWLOH��DSHUWD�QHO�FXRUH�GL�XQ�LQWHUR�3DHVH´����9LWD��VWRULD��SR�
OLWLFD�FRPH�WHUPLQL�VWUXWWXUDQWL�OD�GLDOHWWLFD�WUD�LPPDQHQ]D�H�FRQÀLWWR��
gli stessi tre elementi di fondo del pensiero italiano si riversano nelle 
IRUPH�FLQHPDWRJUD¿FKH�SHU�FRPSRUUH�TXHO�FDOHLGRVFRSLR�GL�PDVFKHUH�
H�GL�SHUVRQDJJL�FKH�QH�DWWUDYHUVDQR�OD�WUDGL]LRQH�¿OPLFD��(�VH�LO�FLQH�
ma italiano può essere genericamente concepito come uno “stile di 
SHQVLHUR�LQ�LPPDJLQH´��OD�GLPHQVLRQH�ELRJUD¿FD�FRQVHQWH�GL�SRUUH�LQ�
ULOLHYR�XQ�DVSHWWR�XOWHULRUH��RYYHUR�OD�SURQXQFLDWD�SURSHQVLRQH�WHRULFD�
ULVFRQWUDELOH�LQ�PROWL�GL�TXHVWL�¿OP�LQ�UHOD]LRQH�D�TXHVWL�WUH�HOHPHQWL��
,O�ELRJUD¿FR�LWDOLDQR�q�XQ�OXRJR�FKH�QRQ�VROR�UDFFRJOLH�H�ULODQFLD�JOL�
VSXQWL�GLVSHUVL�GL�XQD�ULÀHVVLRQH�¿ORVR¿FD�HVWHUQD��PD�FKH�q�LQ�JUDGR�
GL�SURSRUUH�XQD�WHRULD�RULJLQDOH�GHL�SURFHVVL�GL�VLJQL¿FD]LRQH�LQ�DWWR�
WDQWR�GHQWUR�OR�VSD]LR�GHOOD�UDSSUHVHQWD]LRQH�TXDQWR�DO�GL�IXRUL�GL�HVVD��
QHOOR�VSD]LR�VRFLDOH��LQ�YLUW��GL�XQ¶HVSOLFLWD�GLPHQVLRQH�DXWRULÀHVVLYD�
che interroga i dispositivi di mediazione che danno senso ai percorsi 
di soggettivazione e assoggettamento attraverso le immagini. Si tratta 
dunque di una “costellazione di oggetti teorici”�� capaci di sviluppare 
XQ�SHQVLHUR�DXWRQRPR�VX�DOFXQH�TXHVWLRQL�GHFLVLYH�SHU�O¶DWWXDOH�RUGLQH�
GHL�GLVFRUVL��DG�HVHPSLR�LO�UDSSRUWR�FRPSOHVVR�WUD�VRYUDQLWj�H�ELRSROL�
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di rappresentazione e forme di vita� 
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������S�����
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7RULQR�������LQFRQWUDQR�TXHOOH�GL�6��
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GL���The Biopic in Contemporary Film 
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