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suggerimento: sarebbe stato opportuno riportare in nota il riferimento diretto a deter-
minate localita in quanto, difficilmente, il lettore italiano ¢ in grado di individuarle.

Attraverso le epigrafi — che aprono tutti i testi presentati, con P'unica eccezione de
“It resoconto impossibile”, perché come osserva Grafia of...| non ha bisogno di alcun
appoggio a testimonianza del suo carattere fantastico (p. 6)» — si passano in rassegna le
caratteristiche di alcuni esponenti del genere fantastico, ad iniziare da Silvina Ocampo,
‘straripante’ in tutte le su¢ opere proprio come una ‘picna’, per continuare con Max
Planck in grado di svelare 'universo celato dalla materia oscura. Walter Benjamin, 4
sua volta, fissa il ricordo proprio nel momento del pericolo ed Tidgar Bayley coglie
nelle parole i nuovi deserti.

Dopo il boom cditoriale degli anni Sessanta in cui sono apparse sul panorama
cditoriale italiano le grandi opere della letteratura latinoamericana, capaci di suscitare
interesse ¢ meraviglia per un mondo culturale rimasto troppo a lungo celato dall’om-
bra della cultura spagnold, sembrava non ci fosscro piu curiosita da appagare. Se
consideriamo il lento ¢ progressivo disinteresse che dagli anni Ottanta alla fine del
primo millennio ha steso un velo su gran parte della produzione letteraria latinoameri-
cana per poi essere timidamente sollevato nel primo decennio del XXI secolo, si
plaudono iniziative come questa traduzione, condotta con estrema cura ¢ diligenza da
I'rancesco Tava ¢ da Giulia Failla. Tutto ¢io contribuisce a risvegliare curiosita assopite
¢ a tenere desta Pattenzione sulla produzione letteraria d’oltreoceano, vivace ¢ cultu-
ralmente attiva, tanto da inserirsi con forza all’interno dellattuale dibattito culturale
globalizzato. In esso, I'incertezza, Pinstabilita, la frammentaricta ¢ 1a marginalita hanno
il sopravvento mettendo in discussione ogni cosa, tra cui gli stessi generi letterari come
ben suggerisce Ddmaso Martinez.

Silvana Serafin

ANA MariA Stioa, 11 libro dei ricordi. A Buenos Aires perché la vita ¢ cosi, Bari,
Poiesis Editrice, 2011, p. 193.

1l libro dei ricordi, ha sido publicado e¢n lengua italiana dentro del Programma
Sur con ¢l apoyo a las traducciones del “Ministero degli Affari Lsteri del Commercio
internazionale ¢ del culto della RepubDblica Argentina”

A pesar de ser una autora de gran reconocimiento en Argentina, es la primera vez
que una de las obras de Ana Maria Shua se traduce al italiano; por lo mismo, la impor-
tancia de esta edicion estd dada por ¢l epilogo a cargo Camilla Catarulla y 1a rigurosa
traduccion de Valeria Dini. Iin ¢l sumario, Catarulla nos propone un recorrido por ¢l
relato de una familia hebreo-polaca, los Rimetka, en el que la protagonista intenta, a
través de recuerdos propios y ajenos, acercarse —de a poco— a la historia generacional
de su familia y de modo transversal a la Historia de la Nacion Argentina..

Ana Marfa Shua (Buenos Aires, 1951), es autora de poemas (B sol y yo, 1967), no-
velas (Soy Paciente, 1980), Los amores de Laurita, (1984), El libro de los recuerdos
(1994) —aqui resefiado- y La muerte como efecto secundario (1997), microrrelatos (La
sueniera, 1984; Casa de geishas, 1992, Botdnica del caos, 2000; Temporada de fantas-
mas, 2004 y Fenomenos de circo, 2011).

In Il libro dei ricordi 1a autora conjuga ¢l relato testimonial con el autobiografico,
conformando, asi, un género mixto. Valiéndose de recuerdos, la protagonista rememora
¢l pasado de su familia, desarrollando una historia en la que convergen el testimonio, la
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ficcion, la autobiografia y ¢l andlisis psicoldgico y existencial, Resulta interesante que
los personadjes de fa noveld, proponen una vision interpretaliva y critica del pasado a
través de experiencias individuales y colectivas, 'Todas ellas ticnen como punto de en-
cuentro los microcosmos intimos con espacios comunitarios, nacionales ¢ incluso
transnacionales que van relatando uno a uno los protagonistas de estas historias,

lista ¢s la historia de una familia argenting, los Rimetka, construicla o través de tres
genceraciones; centrada, particularmente, en las figuras del abuclo inmigrante, los hijos
comerciantes y los nictos con pocas ganas de trabajar. Asimismo, y sin pretensiones
didicticas, la autora de Casa de geishas describe las conversaciones de tas y abuclas,
trayendo a la memoria ¢l papel de las mujeres, 1os prejuicios nacionalistas, ¢l imperio
del machismo y la condicion de extranjero.

A partir de un relato que, se inserta perfectamente en el mundo de los recuerdos y
olvidos, .l protagonista cuestiona puntos clave como los origenes, la identidad y ¢l
sentido de pertenencia a un lugar, respondiendo, de algin modo, a las vivencias no
solo de una familia, sino de una socicdad en las que los protagonistas de I libro dei
ricordi estan inscrtos en medio de los vaivenes y de las sucesivas tormentas cconomi-
cas y politicas del pais.

La novela recorre momentos importantes de la vida politica ¢ intelectual argentina,
de Tas colonias entrerrianas al suclo portefio, de la presidencia de Yrigoyen a la Juven-
tud Peronista, donde las voces de los protagonistas resuenan con un gran mancjo de
los tonos. Una sucesion de afectos y de envidias, de nacimientos y de penas, de matri-
monios pablicos y de amores prohibidos. Il refato no se vale de grandes escandalos,
de secretos horrendos ni de erfimences brutales, sino que con simplicidad y un toque
de humor, de fracaso y ternura se corresponde al pais que, han clegido esos inmigran-
les para vivir, sultir y gozar.

11 libro dei vicordi, traza un pucnte entre ¢l drama y ¢l humor, su comienzo se de-
termina a partir del viaje que emprende el delgado y clegante abuclo Gedalia, patriar-
ca del clan, cuando se embarca en Odessa con un pasaporte falso rumbo a Amcrica.
Una América idealizada, que pronto resultard ser otra cosa de 1a que ¢ mismo habia
imaginacdo. Uno de los aspectos relevantes que se destaca en Shua es el recurso del
“humor”, ¢l que no estd vinculado necesariamente a la felicidad. Uste humor aparece
en la novela para cuestionar las idealizaciones y Tos modelos estercotipados, por cjem-
plo, del amor maternal o del cuerpo femenino, lista combinacion de recuerdas prapios
y ajenos es 1o que le permite a Shua explarar Ta vida de Tos inmigrantes judios ¢n la
Argentina pero, tal vez y sobre todo, ésta sea una ¢ilida narracion hilvanada por los
integrantes de una familia, que se corresponde con la historia nacional.

La génesis de I Tibro dei ricordi estd compuesta por reminiscencias y olvidos co-
lectivos, pero también por versiones particulares de las prohibiciones. De este modo,
¢l intento de recuperacion del pasado, por parte de los protagonistas, s¢ inserta en
los recucrdos que vuelven una y otra vez para delinear la continuidad de L identidad
que solo se logra a pattir de la construccion de un relato propio. Lil personaje princi-
pal, entonces, s¢ propone pensar que laidentidad, de alguna manera, ¢s ¢l material
original que se transforma pero que conseryva, a pesar de todo, rasgos reconocibles,
ya que las identidades no estan determinadas ni por ¢l origen ni por el destino, sino
por los constantes intercambios y recontextualizaciones que se operan en su lugar,
esla vez si de origen.

Otro punto que hay que tener en cuenta, ¢s la reclaboracion de Ta memoria del
exilio, que en este caso se vineula o la protagonista desde, por ¢jemplo, la distineion
establecica por Walter Benjamin ¢n Bl libro de los Pasajes (1985) entre ta “expetiencia
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trasmitida” y la “experiencia vivida”. Siendo ¢ésta Glitima la que se perpetia casi natural-
mente de una generacion a otra y va forjando las identidades de los grupos y las so-
ciedades a través del tiempo. Gracias a esta concepeion Shua intenta —y logra— tender
un puente entre los origences y las identidades.

Gloria Julicta Zarco

RaraiL Froris MoNTENEGRO, Passione e sconfitta. Memoria della Mesa de gremios
en lucha. Argentina, 1973-1976, a cura di Antonella de Laurentis, Salerno,
Arcoiris (‘La otra orilla”), 2011, pp.125.

La presente traduzione, che si inscerisce nel quadro del programma “Sur” di suppor-
to alle traduzioni del Ministero degli Affari Usteri, del Commercio Internazionale ¢ del
Culto della Repubblica Argentina, offre Poccasione per una riflessione ‘storica’ di un
periodo che ha sconvolto modi di pensare ¢ di comportarsi di un’intera nazione, do-
minata dalla paura ¢ dalla repressione. Chi meglio di un esponente che ha sperimenta-
[o in prima persona il clima oscurantista della decada del Settanta, inclusi il carcere ¢
la tortura, pud fornire 'occasione per ripercorrere a distanza di oltre un trentennio
avvenimenti politici ¢ impressioni che, sia pure soggettive, si possono estendere a4 mi-
gliaia di individui? Pertanto, Rafael Flores Montenegro, nato a Cordoba nel 1950 ¢ resi-
dente 4 Madrid dal 1979, ha ricuperato o spirito di quei tempis (p.120) soprattutto —
come egli stesso afferma — «per fare chiarczza dentro di me» (bidem). Superato il
trauma iniziale, grazic anche all’edizione di molti romanzi — in particolare di Otumba,
appurso in Spagna nel 1990 —, che gli hanno permesso di oggettivare il dolore nella
finzione, ora cgli affronta senza maschera la realta. U lo fa pubblicando proprio in Ar-
gentina, nel 2008 per i tipi della casa editrice ‘Abrazos’ (nome di per s¢ molto cloquen-
(¢), questa stessa opera con il ttolo Pasion y caida. Menoria de la Mesa de gremios en
hucha. Arvgentina, 1973-19706.

Molti sono scrittori che si sono misurati con la problematica della dittatura a partire
da quegli stessi anni, teatro dei drammaltici avvenimenti politici, nell’evidente intenzio-
ne di trovare una lettura del presente, ripercorrendo vicende accadute in un passato
pit o meno lontano, instaurando una sorta di didlogo tra il potere ¢ Ta base derelitta.
Un esempio per tutti 1o offre Ricardo Piglia che, soprattutto nel romanzo Respiracion
artificial, ricerca lidentitd nazionale attraverso la creazione della letteratura argentina,
Iid ancora nel entativo di riordinare L storia, Osvaldo Soriano esplora punti di vista
molteplici tralasciando quelli ufticiali. Non solo; proliferano le biografic [ittizie ¢ quelle
di interpreti marginali rifiutati dalla storia, Te narrazioni di esilii ¢ di peregrinazioni a cui
non si soltraggono nemmeno le scrittrici. Ana Marfa Shua, Alicia Steimberg, Luisa Valen-
zucla, per citare alcuni nomi, si fanno interpreli appassionate ¢ innalzano la loro voce
uscendo definitivamente da quella che Liliana Teker definisce ‘cultura di catacomba’.

Interessante ¢ osservare come a distanza di tanto tempo sia stato possibile riper-
correre, proprio nei luoghi in cui tutto ¢ avvenuto, il passato per riscattarlo dalloblio ¢
dal silenzio cui ufficialitd To ha relegato. Come ben osserva la curatrice, "autore (...
cerca costantemente di stabilire un ponte con i suo lettori, non per dare delle risposte
ma per porre delle domande [...b (p. 7) che possono anche non avere rispostd, ma
che aprono al dialogo, rivalutando finalmente la funzione dialettica, fondamentale in
ogni democrazia,
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