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ANDREA Przzii-Loris Tasst, Cinema e letteratura in ambito iberico e iberoameri-
cano, Salerno, Edizioni Arcoiris, 2010, p. 146.

Il libro aqui resefiado recoge los textos de las ponencias presentadas el 16 de di-
ciembre de 2009 en la Universita di Napoli I'Orientale. El encuentro se organizo en
homenaje al profesor Vito Galeota, quien promueve desde hace afios ¢l estudio de las
relaciones entre cine y literatura en ¢l ambito ibérico ¢ iberoamericano. Al evento
participaron investigadores y doctorandos de los nueve ciclos de Culture e Istituzioni
dei Paesi di Lingue Iberiche in Eta Moderna e Contemporaneda.

Como fruto de lo expuesto durante el encuentro, en 2010 surge la publicacion del
libro Cinema e letteratura in ambito iberico e iberoamericano. En la introduccion del
presente volumen, los compiladores, Andrea Pezze ¢ Loris Tassi, resumen las diferen-
tes instancias que abordan las problematicas de la trasposicion cine-literatura. Si bien
cada uno de los estudios presentan importancia, por una cuestion de economia dare-
mos especial atencion a los articulos I, 11, IV 'y VI.

En el primer articulo, “La sceneggiatura d’autore nella narrativa Ispanoamericana”,
Alessandro Rocco, reflexiona respecto del guion cinematogrifico. Postula que éste
nuevo género debe ser considerado auténomo, y que si bien, en muchos casos, los
guiones cinematogrificos estdn escritos por autores literarios reconocidos, de alguna
manera, se alejan de la novela, el cuento, la poesia, ¢l ensayo o el teatro, convirtiéndo-
se en peliculas escritas.

Alessandro Rocco acufia el término “film scritto” y considera que su funcion espe-
cifica es narrativa y su valor debe ser reconocido como disciplina literaria.

Entre los articulos dedicados al cine latinoamericano, encontramos, en primer [u-
gar “Da Cartas de mama a La cifra impar: problematiche linguistiche nella trasposizio-
ne filmica” de Antonella De Laurentiis. Allf, desde un debate tedrico se aborda la pro-
blematica de los géneros discursivos en relacion con el cruce entre cine y literatura. Se
toma como punto de partida el andlisis de un caso concreto de trasposicion cinemato-
grafica que tiene como protagonistas a dos importantes representates de la literatura y
el cine argentinos de la década del 60. La pelicula es La cifra impar (1962) de Manuel
Antin, adaptacion del cuento “Cartas de mama” (1959) de Julio Cortdzar.

De Laurentiis se hace eco de uno de los problemas que persisten en el estudio
critico del encuentro entre cine y literatura, y 1o hace a través de términos que si bien
pueden resultar “cotidianos” se¢ demuestran como claramente opuestos, a saber: fideli-
dad vs traicion, adaptacion vs version libre, trasposicion vs inspirado en. In ¢l caso
especifico de “Cartas de mama” y La cifra impar, 1a autora considera que la pelicula de
Antin no es tan fiel al cuento de Cortdzar, particularmente y en relacion a la evolucion
de la trama. A partir de alli se propone el término “traicion” y argumentando que si
bien Antin conserva algunas caracteristicas del género fantastico en el film, “la narra-
cion tiene un sentido mds psicologico y existencial, al interno del cual los fantasmas
no forman parte de la realidad”, sino que son figuras que aparecen en el inconsciente.
Por su parte, ¢l final resulta sumamente interesante en ambas obras. Como bien se sa-
be, los finales en los cuentos de Cortdzar manticnen una tension que provoca un
pacto de lectura con el lector que no se terminard hasta finalizada la obra. En la
adaptacion de Antin, en cambio, ¢l final que se propone es diferente ya que no se
mantiene (en el espectador) esa tension lograda en el cuento. Tal vez, como scfiala la
autora, esto se deba a que en las trasposiciones filmicas existe una seric de estrategias
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debidas a los limites impuestos por el sistema cinematografico respecto del sistema li-
terario, como la narracion en tiempos diferentes.

Giovanna Ferrara en “Pocaterra y el cine: Panchito Mandefud y su cena con el nifio
Jesus”, estudia los recursos narratologicos y estilisticos en general, insertindose per-
fectamente en la corriente critica que se ha venido desarrollando en los ensayos pre-
cedentes. Se detiene, especialmente, en la distincion entre los térmimos: adaptacion y
trasposicion. Propone, por una parte, la preferencia de Umberto Eco de utilizar el tér-
mino adaptar y, por otro lado, la de Nicola Dusi, en la que llama la atencion sobre “ir
mas alld” del texto de partida implicito, al que denomina trasposicion.

Il estudio se centra en el cuento de José Rafael Pocaterra, “De como Panchito
Mandenfua cend con el nifio Jesis” (1918) y su adaptacion cinematogrifica en Panchi-
to Mandenfud (1985), guion de Rodolfo Santana y direccion de Silvia Manrique. El re-
lato de Pocaterra se desarrolla en un solo dia, el 24 de diciembre, y narra la historia de
un nifio de la calle, Panchito, que es vendedor de billetes de loterfa. Por su parte, el
relato filmico mantiene la estructura del cuento, es decir que, como sefiala Ferrara
“con todo, el guion es fiel al texto literario” (p. 58) ya que la relacion que se establece
entre las paginas del libro y la duracion de la pelicula son similares. A pesar de ello,
mientras en el cuento los personajes principales son dos: Panchito y Margarita, la nifia
a la que se le caen los dulees y ¢l decide ayudar, gastando las pocas monedas que le
quedan, para evitar que la regafien. En la pelicula se afiaden personajes para represen-
tar a través de los didlogos la vida de Panchito. Mds adelante Ferrara sostiene que, si
bien el guion es fiel al texto de origen, es necesario el agregado de epidodios para
ampliar las informaciones, ya que ¢l cuento —con sus catorce pdginas— no es suficiente
para la claboracion de una pelicula.

Serena Multani en “Narraciones fantdsticas en el cine mexicano: los fantasmas de
Pedro Paramo” examina con detenimiento no solo la compleja relacion entre escritura
literaria y cinematogrifica, sino mds bien, la adaptacion de una novela famosa Pedro
Paramo de Juan Rulfo, realizada por otro escritor famoso Carlos Fuentes. La pelicula
homonima, del director Carlos Velo, “estrenada en 1966 y adaptada fidedignamente a
la novela con el intento de guardar el sentido original que le dio Juan Rulfo, cuya in-
terpretacion cuenta con una bibliograffa muy extensa y variada” (P. 73). La historia
-tanto en la novela como en el film- se desarrolla en una dimension en la que los
personajes-fantasmas parecen ser mds reales que la realidad misma. La interaccion
entre el presente y el pasado, tal vez sea lo mds interesante de la novela, pero también
lo mejor logrado en su traduccion cinematografica, en la que se destaca “la multiplici-
dad y la fragmentacion que conlleva la modernidad, objetivo comin de los dos auto-
res” (p. 77).

Cinema e lelteratura in ambito iberico e iberoamericano no solo da cuenta de la
relacion y las problematicas de cardcter narratologico entre el cine y la literatura, sino
que propone diferentes puntos de partida para llegar a un andlisis que trata de superar
el abordaje cldsico en el que la obra de origen es la que responde a los conceptos de
“fidelidad” o “traicion”. En realidad, aqui se plantean otras cuestiones, en primer lugar
es necesario precisar que el traspaso de una obra literaria a una audiovisual supone
una transformacion, ya que ¢l soporte semiotico del que se vale es otro, por lo tanto
en el desarrollo de la adaptacion, en muchos casos, ¢l guionista y el director deben
modificar escenas, afiadiendo o quitando personajes para mantener un cierto equili-
brio en la obra de llegada. El espectador se encontrard, entonces, con una relectura de
la obra de partida ya que se tomardn “clementos nuevos o dejados a un lado por el
autor” (p. 58). In segundo lugar, la construccion de un nuevo texto que siga -o no-
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con “fidelidad” la traduccion intersemidtica de la transferencia de la obra de origen,
conlleva a la cldsica triparticion propuesta por Jacobson (1959) en la que el trasvaso
entre el texto de origen y el texto meta no se produce de una lengua a otra; sino entre
un tipo de lenguaje y otro, es decir: el verbal y el audiovisual. De este modo, si ¢l
texto de partida es una obra literaria y el de llegada una obra cinematografica se debe
considerar que a partir de ese punto entran en juego no solo las palabras (que como
bien se sabe es discurso) sino también — y particularmente — las imagenes.

Gloria Julieta Zarco

Apriana Asturti-Nora Domincuiz (Eds.), Promesas de tinta. Diez ensayos sobre
Norah Lange, Rosario, Bealtriz Viterbo Editora, 2010, pp. 256.

Con la publicacion de Promesas de tinta. Diez ensayos sobre Norab Lange, Beatriz
Viterbo Editora —sello creado en 1991 por Adriana Astutti, Sandra Contreras y Marcela
Zanin, en Rosario, Argentina— se¢ confirma una vez mds como uno de los canales mas
significativos y especializados en la difusion de obras, ensayos criticos y estudios cul-
turales dedicados a la literatura y la cultura argentinas y latinoamericanas. Los ensayos
que se incluyen en este volumen ya fueron leidos el 3 de mayo del 2006 en el Musco
de Arte Latinoamericano de Buenos Aires (MALBA), durante el Homenaje realizado a
la escritora en el centenario de su nacimiento, organizado por el Instituto Interdiscipli-
nario de Lstudios de Género de la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad de
Buenos Aires y por el Centro de Estudios de ‘Teorfa y Critica Literarias de la Facultad
de Humanidades y Artes de la Universidad Nacional de Rosario. Al proponer la recopi-
lacion de esas intervenciones, pues, la Casa Editorial Beatriz Viterbo presenta frente al
panorama internacional el primer texto critico colectivo sobre Norah Lange, a la vez
que continda una tarea iniciada hace tiempo con la publicacion en dos tomos de la
Obra Completa de la autora, considerada hoy en dia un cldsico de las letras argentinas.

Los diez articulos de los que consta el volumen, todos escritos por otros tantos
criticos de ilustre fama internacional, se organizan en torno a un ¢je fundamental: los
conflcitos presentes en los escritos de Lange entre los distintos modos del mirar —en-
tendido como “un estado, no solo una perspectiva, sino una condicion del ser del yo,
una forma de experiencia” (p.10)-y sus modos narrativos. Los ensayos, pues, elaboran
una reflexion sobre estas tensiones con diferentes abordajes y diferentes soluciones,
colocando, de hecho, los escritos de la autora en un espacio literario nuevo, capaz de
enclavar espacios y dirimir conflicitos, y de estimular a la vez novedosas posibilidades
de interpretaciones criticas.

El articulo que abre ¢l volumen cumple con un intento de rescate critico de la au-
tora; de hecho, el ensayo de Sylvia Molloy (escritora, ensayista y catedrdtica de litera-
tura latinoamericana y comparada en la New York University), arma un discurso tendi-
do a desmantelar los modos de lectura ¢ interpretacion de Norah Lange vigentes hasta
¢l momento, tanto en relacion a los prejuicios de géneros y a los clichés sobre lo fe-
menino, como a los problemas de colocacion poctica de la autora, a veces fidedigna a
los canones, otras tantas, ¢n cambio, experimentadora de rupturas y cambios altamen-
te experimentales. Ista operacion de relectura de Lange continda en el ensayo de
Delfina Muschietti (poeta, critica, traductora y profesora en la Universidad de Buenos
Aires), quien subraya como la escritura de la autora contribuya de manera fundamen-
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